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PRZESTRZEN SWIATYNI - PRZESTRZEN TEATRU

Wspolnym elementem w §wiatyni i teatrze sg ludzie zwani odpowiednio wiernymi lub
publicznos$cia. Rozne sg natomiast cele i okolicznosci, dla ktorych przybywaja oni do tych
obiektow bedacych budynkami uzytecznosci publicznej, niegdy$ okreslanymi jako archi-
tektura monumentalna. Przestrzen stuzaca celom tych zgromadzen ma réwniez wspolne
cechy, sposrod ktorych widoczno$é oraz styszalnosé sa podstawowymi, jednak realizowa-
nymi przez architekta w rozny sposob. Istotne jest oddziatywanie tych przestrzeni na zgro-
madzonych, ktére w przypadku s$wiatyni winno podkresla¢ jej pierwiastek sakralny,
a w teatrze jej utylitarno$¢, przezywanie dramatu scenicznego. Pordwnanie wybranych
teatréw i $wiatyn wskazuje na zasadnicze formy widowni oraz powigzan miedzy wnetrzem
i zewnetrzem obiektow wykorzystywanych do budowania pierwiastka sacrum i profanum.
Koscidt w Bienczycach, katedra Notre Dame du Liban i cerkiew w Bialym Borze, teatr
festiwalowy w Bayreuth oraz Teatro Popular w Niteroi stanowily wybrane przyktady ana-
liz, rozwazan i poréwnan.

Stowa kluczowe: Swigtynia, koscidl, cerkiew, liturgia, teatr, spektakl

1. WPROWADZENIE

Bardzo trudno jest zaryzykowac twierdzenie, ze forma liturgii jest pewnego ro-
dzaju spektaklem, gdyz nie jest to w zadnym wypadku przedstawienie teatralne
i nie teatr jest jej celem i miejscem. Jak kazda rzecz materialna, czyli ziemska,
liturgia stanowi jednak pewnego rodzaju zespoét logicznie uporzadkowanych se-
kwencji przekazujacych uswigcong kanonem tres¢, ktory to przekaz zbudowany
jest ze stow, $piewu, gestow, ruchu, zapachu, $wiatla, interakcji kaptana z uczest-
nikami, muzyki i wielu innych sktadowych, powodujac, ze cato$¢ zawiera pewien
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znaczny, transcendentalny i duchowy wymiar. Istotna jest takze forma przestrzenna
miejsca [Heller 2021]!, w ktorym liturgia jest sprawowana [Hani 1994: 20], gdyz
dla uwznio$lenia przezy¢ uczestnikdéw liturgii nie jest ona bez znaczenia. Siggajac
do zrddet protochrzescijanskich, gdyz to liturgia chrzescijanska stanowi kanwe
rozwazan, zauwazamy, ze pierwotne przestrzenie, w ktoérych sprawowano liturgie,
nie byty przestrzeniami celowo kreowanymi do funkcji liturgicznych [Napiorkow-
ski 2020b], byty katakumbami, pieczarami lub jedynie tymczasowo zaadaptowa-
nymi do liturgii zwyklymi wnetrzami mieszkalnymi. Pierwsza liturgia sprawowana
przez Chrystusa w Wieczerniku odbyta si¢ jednak we wnetrzu, ktore mialo pewna
formg¢ architektoniczna, a wnetrze to rozpatrywane nawet wedtug obecnych kryte-
riow nie bylo przeciez w zadnym sensie pozbawione cech kompozycyjnych. Jean
Hani pisze, ze ,,w zwigzku z owa waloryzacja kwadratu mozna powiedzie¢, ze
konstrukcja $wiagtyni utwierdza i krystalizuje w jego ksztalcie cykle temporalne,
ruch kolisty” [Hani 1994: 29], natomiast ,,[...] $wiatynia chrze$cijanska jest ziem-
skim odbiciem archetypu niebianskiego, Jerozolimg z Apokalipsy, ktéra nam opisat
$w. Jan. [...] $w. Jan przekazal nam rozmiary prototypu nowej Jerozolimy, wyliczo-
ne przez aniota — architekta postugujacego si¢ ztota trzcing jako miara” [Ap 21,15].

Z drugiej strony jednym z najstarszych typéw budowli cywilizacji europejskiej
jest teatr. Widz doswiadcza tam fikcji wpisanej w akcje¢ sceniczng w kontekscie
spolecznej realnosci wydarzenia. Teatr odwotuje si¢ w ten sposob nie tylko do
odbiorcy jako jednostki, ale tez do publiczno$ci jako wspolnoty. Sposéb, w jaki
zorganizowana jest przestrzen w budynku teatralnym, wigze si¢ z charakterem
widowiska, przyjetymi zatozeniami inscenizacyjnymi, mozliwo$ciami techniczny-
mi prezentacji, a podstawowym zadaniem architektury wobec teatru jest zapewnie-
nie jednoczesnej komunikacji migdzy widzem a aktorem w czasie i przestrzeni.
Przede wszystkim dotyczy to zapewnienia prawidlowego widzenia i styszenia
przez widza stowa, obrazu, muzyki. Oprocz zapewnienia odpowiednich warunkdéw
odbioru zadaniem tej architektury jest umozliwienie teatralnego przezycia — juz
przez Arystotelesa [2010] uznanego za podstawowy cel sztuki dramatyczne;.

Nie sposob w krotkim tekscie przeanalizowaé bardzo ztozonych zagadnien za-
sygnalizowanych w tytule i wstepie, dlatego zawezono temat, dostosowujac go do
okreslonych ram publikacji. Podjeta tu dyskusja ograniczona zostata jedynie do
formalnego aspektu przestrzeni dostosowanych do potrzeb liturgii i znalezienia
wzajemnych wpltywow przestrzeni kreowanych dla potrzeb teatru. Przywota¢ trze-
ba tu koniecznie pewne zastrzezenie dotyczace analizy, Ze nie rosci sobie ona praw
do bycia systematyczng czy tez wyczerpujaca naukowo, jest raczej pomyslana jako
glos w dyskusji na temat rozumienia roli architekta wobec zachodzacych zmian
w stosunku do pierwotnego kanonu ksztattujacego liturgic we wnetrzach sakral-
nych oraz tendencji panujacych w projektowaniu wspoétczesnych, gtdéwnych prze-

! Michat Heller przypomina, ze wedtug greckiej pitagorejskiej mysli dominowata kon-
cepcja przestrzeni jako ,,pojemnika” [2021: 122].
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strzeni widowni teatréw. Jednym z przykladow zwiazkéw w ksztaltowaniu prze-
strzeni §wiatyni i teatru sg zmiany, jakie zachodzity w architekturze teatralnej. Na-
lezg do nich m.in. dwa wybrane tu zagadnienia: wachlarzowa widownia amfitea-
tralna oraz powiagzania wnetrza i zewnetrza obiektu.

2. AMFITEATRALNA WIDOWNIA WACHLARZOWA

W czasach antycznej Grecji teatr byt nie tylko ,,sztukg” w rozumieniu wspot-
czesnym, ale rdwniez wyrazem spotecznej, politycznej i religijnej tozsamosci two-
rzacej go wspolnoty [Kocur 2001]. Gdy Richard Wagner tworzyt swoj Teatr Festi-
walowy w Bayreuth, chcial przywrocié teatrowi to szczegdlne miejsce w kulturze,
aby stal si¢ Gesammtkunstwerk — dzielem totalnym, ktére budzi najwznio$lejsze
wzruszenia widzow, zblizajac si¢ do nastroju obrzedu religijnego wedtug koncepcji
,»odrodzenia tragedii z ducha muzyki” Friedricha Nietzschego [Esslin 1999]. Teatr
ten zbudowatl Otto Bruckwald w 1876 r. Aby publiczno$¢ koncentrowala si¢ wy-
facznie na sztuce, postawiono go na peryferiach miasta. Poniewaz uwaga widzow
miala by¢ godzinami skupiona wylgcznie na scenie, zamiast charakterystycznego
dla operowej sceny wtoskiej i teatru XIX-wiecznego ukladu balkonow i 16z powro-
cono do widowni amfiteatralnej teatru antycznego. Bayreuth stat si¢ nowym wzo-
rem, a wachlarzowa widownia — podstawowym typem w architekturze teatru XX w.

. =

Rys. 1. Plan Teatru Festiwalowego w Bayreuth, proj. Otto Bruckwald, 1876 r.
[za: Izenour 1996]
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Wachlarzowy uktad amfiteatralny pojawiaé si¢ zaczat réwniez we wnetrzach
$wiatyn, ktére mialy gromadzi¢ wiernych na liturgii. Kosciot pw. Matki Bozej
Krélowej Polski w Bienczycach, w Nowej Hucie jest dla tej czgéci Krakowa row-
nie ikoniczng §wigtynig jak bazylika Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny dla
$rédmiescia Krakowa. Niezwykta historia [Gorzelany 1988] jego powstania wigze
si¢ z czasem postugi biskupiej Karola Wojtyly i bardzo trudnymi okoliczno$ciami,
w ktorych przyszto zy¢ pokoleniu bedgcemu obecnie, w 2022 r., u kresu zycia.

Rys. 2. Koscidt pw. Matki Bozej Krolowej Polski w Bienczycach: widok od wschodu (A);
pochyta posadzka we wnetrzu kosciota (B) [fot. Bogustaw Podhalanski]
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Niemniej zostawiajgc $wiadectwo swoich zmagan z ateistycznym otoczeniem, poko-
lenie to dokonato wielkiego dzieta, wznoszac ten ko$ciot praktycznie w sytuacji
totalnych brakéw wszystkiego, w tym zwlaszcza materiatdéw budowlanych i dobre;j
woli decydentéw. Wszystkie trudno$ci zostaty jednak przezwycigzone, co wyma-
galo niezwykle wielkiego wysitku parafian i znacznej czesci spotecznosci Krakowa,
dla ktorej ten wysilek nie byt obojetny. Projektantem byt mgr inz. arch. Wojciech
Pietrzyk, twoérca bardzo utalentowany oraz niezwykle precyzyjny w opracowywaniu
pomystowych, formalnych i technicznych rozwigzan stosowanych w swoich pro-

Rys. 3. Katedra Notre Dame du Liban w Harissie: fragment elewacji bocznej i figura Maryi (A);
pochyta posadzka we wnetrzu katedry (B) [fot. Magdalena Kozien-Wozniak]
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jektach. Istnieje obszerna bibliografia poswig¢cona tej Swiatyni, dlatego wyjasnienia
tu wymaga jeden szczeg6lny watek, ktory przewija si¢ w wielu rozwazaniach hi-
storykow architektury. Jest to problem poréownywania formy architektonicznej
bienczyckiego ko$ciota zwanego popularnie Arka Pana do kaplicy Le Corbusiera
w Ronchamp, ktére niestety nie jest zasadne, gdyz wystarczy przeanalizowa¢ obie
realizacje i naocznie przekonac si¢, ze sa one zupetnie roézne, nie tylko pod wzgle-
dem formalnym [Rosier-Siedlecka 1980], lecz takze w kompozycyjnych zatoze-
niach ideowych. Zasadnicza roznice stanowi rozwigzanie wnetrza nawy glownej,
ktore w Bienczycach ma wyrazne cechy nawiazujace do uktadu wngtrza teatru,
z tym ze jest ono bardzo szczegbdlnego rodzaju, tworzy unikalny ,teatr ukierunko-
wany na liturgi¢”, nad ktérym niejako ,,na §wietle” [Wierzbicka 2019] unosi si¢
gontowa arka. Widoczne jest to nie tylko w rzucie nawigzujagcym do segmentu
amfiteatru i takiego tez uktadu siedzen, lecz takze w przekroju, gdzie zastosowano
spadek posadzki oraz wyniesienie ottarza i prezbiterium.

Rozwigzania takie znajdujemy rowniez w kilku znanych na $wiecie wspotcze-
snych $wigtyniach, np. w bejruckiej katedrze Notre Dame du Liban w Harissie
zaprojektowanej przez Pierre’a El Khury czy znajdujacej si¢ w Portugalii, czwartej
z najwigkszych na $wiecie [Wikipedia 2022] bazylice Przenaj$wietszej Trojcy
w Fatimie autorstwa Alexandrosa N. Tombazisa albo katedrze Naszej Pani Anio-
16w w Los Angeles projektu Rafaela Moneo [ArchDaily 2022].

3. MIEDZY WNETRZEM A ZEWNETRZEM

Do $wiatyn, ktore umozliwiaja w razie konieczno$ci przeniesienie i sprawowa-
nie liturgii na zewnatrz obiektu, w sposdb taki, ktory pozwala wykorzysta¢ elewa-
cj¢ budynku jako tto albo — jeszcze lepiej — jako ikonostas przed prezbiterium,
zaliczy¢ mozna niewielka cerkiew grekokatolickg pw. Narodzenia Przenaj$wictszej
Bogurodzicy w Bialym Borze wedlug koncepcji Jerzego Nowosielskiego, przy
wspoltpracy z architektem Bogdanem Kotarba [Archirama 2022]. O obiekcie tym
J. Nowosielski powiedziat: ,,0d dziecka marzytem, zeby zaprojektowaé obiekt
sakralny. Wspotpracowalem z architektami, robitem polichromie, ale to byty ka-
watki. A chcialem stworzy¢ co$ od podstaw” [Bialy Bor 2022]. Cerkiew stata si¢
ikong polskiej, wspotczesnej architektury sakralnej. Jej wngetrze zaskakuje odwazng
i wspotczesng, lecz bardzo teologicznie poprawng interpretacja kanonu kreowania
liturgicznej przestrzeni wnetrza cerkwi, z nawigzaniem do tradycyjnego podziatu
ikonostasem, z ikonami J. Nowosielskiego, o ktorych roli pisze on: ,,W sposob
bardzo zasadniczy [ikona — przyp. BP] wptywa na formowanie si¢ liturgii, samego
ducha i stylu liturgii, na form¢ i ducha modlitwy indywidualnej, ksztattuje $wiado-
mos$¢ duchows i doswiadczenia mistyczne” [Nowosielski 1998: 150]. Zamyst J. No-
wosielskiego obejmowal rowniez sytuacje, gdy niewielka cerkiew nie jest w sta-
nie pomiescic¢ licznie zgromadzonych wiernych. Wtedy elewacja frontowa budynku
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Rys. 4. Cerkiew grekokatolicka pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy
w Biatym Borze: elewacja frontowa tworzy zewngtrzny ikonostas (A, C);
na osi wewnetrzy ikonostas (B) [fot. Bogustaw Podhalanski]
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staje si¢ ikonostasem, gdyz znajdujg si¢ w niej ikony, wrota carskie, diakonskie
i polnocne, natomiast cale wnetrze cerkwi stanowi przestrzen za ikonostasem, czyli
$wiattyszcze, sanktuarium, prezbiterium. Idea ta jest bardzo praktyczna i sprawdzita
si¢ juz wielokrotnie podczas liturgii odprawianych latem, a takze wielkich zgroma-
dzen w trakcie waznych $wiat i uroczystosci [Walter 2006: 221].
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TEATRD POPLILAR OSCAR NIEMEYER
CORTE LOMGITUDINAL
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Rys. 5. Teatro Popular Oscara Niemayera w Niteroi, Bralzylia (A)
[fot. Magdalena Kozien-Wozniak]; przekroj, 2014 (B) [za: Archives Laboratorio
de Estudos do Espaco Teatral e Memoria Urbana]

4. PODSUMOWANIE

Przestrzen teatralna zmienia si¢ wraz z przemianami zachodzacymi w zyciu
spotecznym, politycznym i kulturalnym. Zaleza od nich relacje, jakie budowane sa
miedzy widzem a aktorem czy migdzy widzem a widzem. W XX w. poszukiwania
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architektury zwigzane byly z budowaniem wigzi opartych na zasadzie roéwnosci,
jednosci zgromadzonej widowni. W teatrze w Bayreuth wspdlnote te buduje amfi-
teatralna widownia wachlarzowa, w Niterdi jest to otwarcie tylnej Sciany sceny dla
szerokiej publiczno$ci. Sztuka dramatyczna jednoczy jg we wspolnym przezyciu
teatralnym. Mozna dostrzec wspdlne cechy w sposobach organizacji takich prze-
strzeni teatralnych oraz sakralnych, ktorych tworcy siegaja po analogiczne roz-
wigzania.
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THE SPACE OF A TEMPLE — THE SPACE OF A THEATRE

Summary

One common element of a temple and a theatre are people, called the faithful and the
audience, respectively. However, the purpose and circumstances that attract them to these
buildings differ. They are undoubtedly public buildings that used to be termed monumental
architecture. The space used for such gatherings also has common features, of which visi-
bility and audibility are fundamental, but are implemented by architects in different ways.
The impact of these spaces on those convened in them is essential. In temples, this impact
should highlight their religious element, while in theatres it should underscore their utilitar-
ianism and the experience of a stage drama. A comparison of selected theatres and temples
showed essential forms of auditoria and linkages between the buildings’ interiors and exte-
riors used to build the elements of the sacred and the profane. The Church in Bienczyce, the
Chapel of Notre-Dame du Liban and the Orthodox Churchin Biaty Bor, as well as
the Festival Theatre in Bayreuth and the Teatro Popular in Niter6i were the cases selected
for analysis, discussion and comparison.

Keywords: temple, church, liturgy, theater, performance
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DZIEDZICTWO LUBRANSKIEGO —
INSPIRACJE W SZTUCE, URBANISTYCE
I ARCHITEKTURZE

W niniejszym artykule przyblizono sylwetke i dziatalno$¢ biskupa Jana Lubranskiego,
wybitnego przedstawiciela renesansu, ktorego dziatalno$¢ przyczynita si¢ do rozwoju kul-
tury, nauki i sztuki XVI-wiecznego Poznania. Jego dzieto kontynuowane jest przez powo-
fang w 2020 r. Fundacj¢ Akademia Jana Lubranskiego, ktorej gtdéwnym celem jest ,,prowa-

dzenie dziatalnosci kulturalnej, artystycznej, edukacyjnej, naukowej i dobroczynnej”'.
W pracy przedstawiono inspiracje wynikajace z dziedzictwa Lubranskiego, ktore widoczne

sa we wspolczesnej sztuce, urbanistyce i architekturze.

Stowa kluczowe: Lubranski, Akademia Lubranskiego, dziedzictwo, inspiracja

W nocy z 22 na 23 maja 2020 r. na dziedzincu historycznego gmachu Akademii
Lubranskiego arcybiskup poznanski Stanistaw Gadecki podpisat akt erekcyjny
Fundacji Akademia Jana Lubranskiego. Dokument fundacyjny powstat w aniwer-
sarz $mierci biskupa Lubranskiego, ktory przeszedt do historii jako najwybitniejszy
i najbardziej wszechstronny mecenas XVI-wiecznego Poznania. Humanista, dy-
plomata mial znaczacy wptyw na rozwoj kultury i nauki Poznania oraz Wielkopol-
ski. Zmart nagle w nocy z 22 na 23 maja 1520 r.

Uczestnicy aniwersarza, takze za posrednictwem transmisji online, mogli wy-
stucha¢ koncertu kameralnego na harfe i flet, opowiesci o Janie Lubranskim oraz
Lacrimosy Wolfganga Amadeusza Mozarta. ,,Swictowanie rocznic ma sens wtedy,
kiedy inspiruja one do kolejnych dziatan — inaczej cywilizacja zmienia si¢ w pigk-
ny grobowiec. Biskup Lubranski dziatal nie jubileuszowo, ale wtasnie inspirujaco”,
moéwil podczas uroczystosci prof. Igor Kraszewski. Tak wlasnie, inspirujaco, za-
dzialaly i dziatajg postac i dzieto Jana z Lubranca na uczestnikow projektu otwiera-

" Fundacja Akademia Jana Lubranskiego w Poznaniu.

** Politechnika Poznafska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0001-9529-0423.

! Statut Fundacji Akademia Jana Lubranskiego.
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Rys. 1. Podpisanie aktu erekcyjnego Fundacji przez arcybiskupa Stanistawa Gadeckiego
[fot. Robert WozZniak]

jacego w historycznej Akademii Lubranskiego nowy rozdziat realizujacy si¢ w prze-
strzeni sztuki i architektury, muzyki i nauki. Aby opisa¢ i zrozumie¢ rozlegltosc
oraz glebokos$¢ tych inspiracji, zobaczmy najpierw Jana Lubranskiego herbu God-
ziemba w konteks$cie jego czasu.

1. PRZELOM XV I XVI WIEKU

Przetom XV i XVI w. to czas wielkich zmian w historii Europy, ktére symbo-
licznie wyznacza rok 1492. Konczyla si¢ tysigcletnia epoka nazwana pdzniej $re-
dniowieczem, a nadchodzily czasy nowozytne z ich pierwszym, niestychanie twor-
czym okresem — renesansem. W centrum tych przemian, w latach 1456-1520, zyt
Jan Lubranski. Juz te dwie daty wskazuja, jak ciekawe zjawiska mieszczg si¢
w jego biografii: upowszechnienie druku, wielkie odkrycia geograficzne, wzmac-
nianie unii polsko-litewskiej, rozwdj renesansu i humanizmu, poczatki reformacji,
budowa demokracji parlamentarnej w Polsce. ,,Uwazne studia nad jego zyciem
pokazuja, jak falszywe sg obiegowe podziaty i charakterystyki” — wyjasnia prof.
I. Kraszewski. ,,Sredniowiecze odstania si¢ jako epoka wspaniatych odkryé, rozbu-
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Rys. 2. Madonna z Dzieciatkiem i funda-
torem — biskupem Janem Lubranskim, ok.
1520 r. [Muzeum Narodowe w Warszawie]

dzenia intelektualnego, rozkwitu samo-
rzadu, wspotpracy wszystkich stanow,
higieny i porzadku. W renesansie od-
najdziemy religijne i spoteczne wojny,
rozpaczliwe zwatpienie w ludzkie moz-
liwosci, pogarde dla stabszych i po-
chwate politycznej przemocy, brud
i zabobon. Réwnie dobrze jednak te
charakterystyki mozna zamieni¢”. Tak,
potoczny oglad $redniowiecza i rene-
sansu czgsto gubi si¢ w uproszczeniach
i stereotypach niezgodnych z histo-
rycznymi realiami, bo dwczesna rze-
czywisto$¢ byla bardziej réznorodna,
dynamiczna i wielowymiarowa. Zanu-
rzona w tym pograniczu dwoch epok
posta¢ Jana Lubranskiego wymyka sie
prostym ocenom i schematom, lecz niewatpliwie opowiada niezwykle bogate
i harmonijne §wiadectwo zaangazowania, kreatywnosci i zatroskania o sprawy
boskie i ludzkie — divina et humana.

2. BISKUP, ZARZADCA 1 BUDOWNICZY

W 1497 r. — dzigki poparciu kréla Jana Olbrachta oraz kardynata Fryderyka Ja-
giellonczyka — zostat wybrany biskupem ptockim i jeszcze przed objeciem tej die-
cezji, w tym samym roku, przez aklamacjg¢, biskupem poznanskim. To prawda, ze
biskup Lubranski robit karierg, korzystajac ze swego uprzywilejowanego urodze-
nia, protekcji stryja, dobrych stosunkéow z krolami. W ten sposob zyskat prestiz
spoteczny, pienigdze i wplywy. Tak jednak dzialo si¢ w calej Europie, a wazne
jest, ze swoja pozycje potrafit przeku¢ na dzieta wybitne, rozumne, trwale i stuzace
dobru wspolnemu. Jego dwadziescia lat na katedrze poznanskiej zostalo dobrze
opisane i jest nam znane dzigki czterem tomom dekretéw synodalnych wydanych
przez tegoz biskupa oraz aktom kapitulnym i konsystorskim. Dzigki staraniom Jana
Lubranskiego diecezja poznanska otrzymata w 1500 r. swdj pierwszy, wydany
w Bazylei brewiarz, zwany Breviarium Posnaniense, a pi¢¢ lat poézniej — mszal
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Missale Poznaniensis Dioecesis. Jednym z najwazniejszych osiggni¢¢ administra-
cyjnych wlodarza najstarszej polskiej diecezji bylo przeprowadzenie ok. 1510 r.
rewizji uposazenia biskupstwa poznanskiego oraz wydanie Ksiegi uposazen (Liber
beneficiorum), dzigki ktérej znamy stan gospodarki wielkopolskiej w poczatkach
XVIw.

Lubranski to prawdziwy czlowiek renesansu — uczestnik dysput prowadzonych
w pracowniach glo$nych uczonych, senator, bywalec pierwszych dworéw Europy,
a jednoczesnie bardzo praktyczny gospodarz, skuteczny w swoich dzialaniach na
rzecz spotecznosci lokalnej i trosce o jej dobrobyt. Dwa dziesigciolecia w Poznaniu
to dla Jana Lubranskiego czas wyt¢zonej pracy urbanistyczno-budowlanej na tere-
nie calej diecezji, a przede wszystkim w obrebie Ostrowa Tumskiego.

Publiczna dziatalno$¢ Lubranskiego szta w parze z aktywnoscia intelektualna.
Chociaz sam nie pisal, nie komponowal, nie wyktadat, inspirowat innych do mys-
lenia i zapewnial doskonate warunki dziatania intelektualistom, humanistom, mu-
zykom. Chetnie zatrudnial miejscowych artystow i rzemieslnikow, starajac sig
wykorzystywa¢ dokonania europejskich uczonych i wynalazcow, aby wzbogacaé
lokalne $rodowisko. Docenial kunszt zagranicznych tworcow (wspaniala ptyta
nagrobna dla brata Bernarda Lubranskiego zamoéwiona w Norymberdze), ale tez
dawat zlecenia tym pracujacym w Polsce (dzieta Skorki w patacu biskupim). Dbat
rowniez o rodowa tradycje i chociaz starat si¢ swoim fundacjom da¢ trwate pod-
stawy na przysztos¢, liczne z tych dziet przepadly. Mamy jednak do dzisiaj pigkne
jej przyktady: ottarz z Wrdblewa, ottarz z Ceglowa, gmach Psalterii, fragmenty
ksiggozbioru oraz zastlugujace na osobne opracowanie koscioly i kaplice, witraze,
organy, freski, muzykalia...

2.1. Mecenas kultury i polityk

Prawdziwie imponujacym przedsigwzigciem bylo opasanie przykatedralnego
zespotu Ostrowa Tumskiego czworobocznym w zarysie murem obronnym. Zato-
zenia dopehity budowle fundacji biskupiej. Do najbardziej znanych, zachowanych
do dzisiaj, nalezy okazaty budynek w stylu p6znogotyckim zwany Psalterig. Inwe-
stycja ta wigzatla si¢ z zalozeniem w 1512 r. — na wzér Krakowa — kolegium dwu-
nastu kaplanow psatterzystow, ktorzy mieli $piewa¢ dniem i nocg w katedrze (na
zmiang, po dwoch przez dwie godziny) caty Psafterz Dawidowy. Liczny zespot
wokalistow 1 instrumentalistow wykonywat zarowno chorat rzymski, jak i utwory
polifoniczne. ,,To nie rozrywkowa przygrywka, brzeczace tlo albo przerywnik.
Glosy splataja si¢ w matematycznych proporcjach, tworzac pelng wiecznego spo-
koju harmonig. Ta muzyka — twierdzi prof. 1. Kraszewski — oddaje tad wszechswia-
ta, w ktorym wszystko ma swoje miejsce i role. Stanowi przy tym pigkny przyktad
wspoldziatania... Juz w czasach Lubranskiego dostrzegano w muzyce alegorig¢
harmonii spotecznej i panstwowej”. Konsekwentne dazenie do takiej harmonii
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wida¢ w zamysle i dziataniu biskupa Jana i w oddziatywaniu poznanskiego dworu
biskupiego, ktory byl waznym na mapie Wielkopolski i Polski miejscem promie-
nivjagcym renesansowym humanizmem. Wsroéd wspotpracownikow Lubranskiego
znalezli si¢ m.in. Piotr Tomicki, jego nastgpca na stolicy poznanskiej, a nastgpnie
biskup krakowski, oraz Andrzej Krzycki, sekretarz krola Zygmunta Starego i kro-
lowych Barbary oraz Bony, arcybiskup gnieznienski, jeden z najwybitniejszych
polskich poetéw renesansowych. Wspotpracownikow i przelozonych jest jednak
znacznie szersze grono, albowiem Lubranski byl obecny w wielu niezwykle waz-
nych momentach polskiej i europejskiej historii. Widzimy go, jak zasiada w sejmie,
w ktorym wowczas podejmuje si¢ wazne decyzje (konstytucja nihil novi z 1505 r.),
jedzie na kongres wiedenski 1515 r., a z namaszczenia krdla Zygmunta Starego
uczestniczy w latach 1507-1518 w licznych misjach dyplomatycznych. Ostatnig
odbyt w 1518 r. — wyruszyl do Olomunca po Bong Sforze i towarzyszyt jej w dro-
dze do Krakowa. Wczesniej podczas pobytu w Italii — w latach 1502-1503 — biskup
nawigzal kontakty z Aldusem Manucjuszem (1449-1515), zalozycielem wielkiej
dynastii drukarzy-wydawcéw i1 uczonych filologow, ktéry ok. 1490 r. otworzyt
w Wenecji drukarni¢ i stat si¢ najwickszym wydawca éwczesnej Europy. Zacho-
wany do naszych czasow katalog ksigzek oznaczonych sygnetem drukarskim Alda
liczy 125 pozycji.

2.2. Wizjoner i tworca akademii

Wspomniany wyzej Aldus Manucjusz utworzyl w Wenecji nieformalng grupe
o nazwie Neakademia, ktorej zadaniem bylo szerzenie idei humanistycznych,
zwlaszcza jej nurtu hellenskiego. Prawdopodobnie istniat zwigzek miedzy Akade-
mig Aldynska a przyszta Akademia Lubranskiego. Z pewnoscig jednak taczyta
zatozycieli wielka mito$¢ do ksigzek, o czym $wiadczy pokazna prywatna bibliote-
ka Lubranskiego, liczaca ok. 170 pozycji, ktérg poznanski biskup przekazat testa-
mentalnie Akademii. Skladata si¢ ona z trzech kolekcji: pism ojcéw Kosciota
i autorow wczesnosredniowiecznych, ksiag prawniczych oraz najwigkszej, zawie-
rajacej dzieta klasykow starozytnosci i humanistow wspotczesnych biskupowi,
glownie z zakresu przyrody, medycyny, astronomii i geografii.

Akademia jest ostatnig i najdonioslejsza inicjatywa biskupa Jana Lubranskiego
podjeta w 1518 r. To pierwsza w Polsce szkota humanistyczna, a w Poznaniu
pierwsza szkola z elementami studidow wyzszych. W zbiorach tutejszego Muzeum
Narodowego znajduje si¢ obraz Jana Matejki z 1886 r., ukazujacy moment powo-
fania Akademii. Biskup Jan siedzi na pierwszym planie, wsrod duchownych
i $wieckich, i wrecza profesorom utworzonej przez siebie uczelni akt fundacyjny.
Byta to pierwsza na ziemiach polskich szkota nowego typu, w przeciwienstwie do
konserwatywnego wowczas uniwersytetu krakowskiego zaliczana do tzw. szkoét re-
nesansowych, w ktorej istniato pie¢ katedr: matematyki i astronomii, retoryki i dia-
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Rys. 3. Elewacja frontowa Akademii Lubranskiego [fot. Robert Wozniak]

lektyki, poezji, gramatyki oraz teologii. Siedzibg uczelni stal si¢ czteroskrzydlowy
budynek z wewnetrznym dziedzincem, wzniesiony z cegly. W potowie 1519 r.
szkota byla juz tak zorganizowana, ze wyktady rozpoczeto prawdopodobnie jesz-
cze w tym samym roku. Akademia przezywata swdj najwigkszy rozkwit w drugiej
¢wierci XVI w. Wykladat w niej wowczas wybitny uczony z Lipska Krzysztof
Hegendorfer, ktory w swoim programie umiej¢tnie taczyt znajomos¢ Biblii i chrze-
Scijanskg poboznos¢ z madroscig autorow greckich i rzymskich. Szkota, ktorg po-
wotal Jan Lubranski, przygotowywata duchownych i obywateli, a oprocz synow
magnackich studiowali w niej mieszczanie i chtopi, co w czasach stanowych po-
dzialow spoteczenstwa nie bylo sprawa oczywistg i czgstg. Humanistyczna akade-
mia dawala absolwentom przede wszystkim umiejetno$¢ pisania i wyglaszania
moéw — podstawowe narzedzie zycia publicznego w 0wczesnej Rzeczypospolitej.
W okresie blisko 260 lat jej istnienia nauki pobierato tu wiele wybitnych i stynnych
postaci, wérdd nich m.in. lekarz Jozef Strus, poeta Klemens Janicki, kompozytor
Wactaw z Szamotut, matematyk i astronom Jan Sniadecki czy Krzysztof i Eukasz
Opalinscy.

2.3. Fundacja Akademia Jana Lubranskiego

Doktadnie 500 lat po $mierci biskupa z Lubranca rozpoczat si¢ nowy rozdziat
w dziejach Ostrowa Tumskiego oraz samej Akademii, w ktorej murach od 2007 r.
dziata Muzeum Archidiecezjalne, a od 2020 r. réwniez Fundacja Akademia Jana
Lubranskiego powotana — jak czytamy w dokumencie statutowym — do ,,prowa-
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dzenia dzialalnos$ci kulturalnej, artystycznej, edukacyjnej, naukowej i dobroczyn-
nej opartych na wartosciach chrze$cijanskich, wspierajacych integralny rozwoj
cztowieka”.

3. SZTUKA DAWNA I WSPOLCZESNA

Pierwsza i najwazniejsza aktywno$¢ Fundacji realizuje si¢ w przestrzeni sztuki
sakralnej. Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu to jedno z najstarszych muzeow
koscielnych w Polsce i jedna z pierwszych placowek muzealnych w stolicy Wiel-
kopolski. Zalozyt je w 1898 r. arcybiskup gniezniensko-poznanski Florian Sta-
blewski. Na zbior fundacyjny ztozyly si¢ m.in. specjalnie w tym celu zakupiona we
Frankfurcie nad Menem kolekcja sztuki zachodnioeuropejskiej oraz przede
wszystkim zabytki sztuki sakralnej z obszaru catej Wielkopolski.

"
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-

Rys. 4. Ekspozycja stata Muzeum Archidiecezjalnego, 1 pigtro [archiwum Muzeum]

Zbiory zostaly w 1939 r. przejete przez okupanta, czesciowo ulegly rozprosze-
niu. To, co udato si¢ odzyskaé, stalo si¢ podstawa powojennego rozwoju kolekcji
muzealnej; dzi§ mozna ja oglada¢ w murach Akademii.

Na liczacej ok. 1400 m* powierzchni wystawowej prezentowanych jest blisko
800 dziet sztuki utozonych w ciggi chronologiczne, stylowe i tematyczne. Zoba-
czymy tutaj jedng z najwigkszych w kraju galerii sztuki §redniowiecznej: kolekcje
malarstwa i rzezby gotyckiej z Wielkopolski XIV-XVI w. W zbiorach znajduje si¢
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takze kolekcja sztuki nowozytnej — ma-
larstwo oraz rzezba, warsztatow i arty-
stow polskich, wloskich, niemieckich
czy hiszpanskich; dalej kolekcja por-
tretow reprezentacyjnych i portretow
trumiennych; kolekcje ztotnictwa reli-
gijnego, tkanin koscielnych i $wieckich
oraz porcelany, szkla i sreber. Zbio-
réow dopehiaja kolekcje wielkopol-
skiej sztuki uzytkowej Heleny i Wie-
stawy Cichowicz oraz dziela Leona
Wyczotkowskiego i Teodora Axento-
wicza, a takze pamigtki osobiste po
Romanie Brandstaetterze.

Rys. 5. Michael Lancz, Sw. Hieronim,
1507 r. [archiwum Muzeum]

Rys. 6. Dziedziniec Akademii: Lamentacje Grzegorza Niemyjskiego
[fot. Robert Wozniak]
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Rys. 7. Sala kolumnowa: wystawa Lux umbra Dei Tadeusza G. Wiktora
[fot. Robert WozZniak]

Od 2020 r. w budynku Akademii dziata Galeria Sztuki Wspotczesnej. Zwazyw-
szy, ze wspolczesne dzieta religijne w zasadzie nie funkcjonuja w szerokim, gale-
ryjno-muzealnym obiegu, stworzenie przestrzeni, w ktorej systematycznie beda
promowane najcickawsze, najlepsze zjawiska artystyczne w tej dziedzinie, wydaje
si¢ szczegolnie aktualne i wazne. Misja Galerii jest prowadzenie dziatalnos$ci wy-
stawienniczej i edukacyjnej, upowszechnianie wiedzy o sztuce wspolczesnej —
artystach znanych i uznanych, wyznaczajacych najnowsze kierunki tworcze, ale
takze o twoércach mtodych, jeszcze nie tak znanych, a zastugujacych na zainte-
resowanie. W takie myslenie o sztuce i w taka misj¢ wpisuja si¢ dotychczasowe
wystawy, m.in.: Lux umbra Dei Tadeusza G. Wiktora, Szczelina Grzegorza Nie-
myjskiego czy planowana w tym roku: Wyszynski — Pater Patriae, nastgpnie pre-
zentacja tworczosci Jerzego Nowosielskiego oraz pokonkursowa wystawa zbioro-
wa Macierzynstwa Maryi. W kompleksowe myslenie o sztuce wpisuje si¢ takze
dziatalno$¢ akademickiej Pracowni Konserwatorskiej, ktoéra przechodzi proces
reorganizacji i rozwoju.

4. NAUKA I MUZYKA

Aktywno$¢ naukowa i popularnonaukowa Fundacji realizuje si¢ w dzialalno$ci
Instytutu Mysli, ktory zgromadzil ciekawy i tworczy interdyscyplinarny zespot
zatozycielski oparty na wspdlpracy z uczelniami wyzszymi i placowkami kultural-
nymi Poznania. W zamysle zatozycieli ma to by¢ szkota madrosci chrzescijanskiej
oraz przestrzen odwaznej debaty, gdzie beda podejmowane wszystkie wazne tema-
ty i problemy dzisiejszego §wiata. Prace merytoryczno-programowe juz trwaja,
a uroczyste rozpoczecie dziatalnosci Instytutu zwigzane bedzie z pierwsza edycja
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nagrody Divinis et Humanis, przyznawanej przez Fundacj¢ wspoétczesnym ,,lu-
dziom renesansu”. Zalozenie Instytutu poprzedzito powstanie Wydawnictwa Aka-
demii Lubranskiego publikujacego prace istotne dla nauki, kultury, tworczosci
artystycznej, literackiej i mysli chrzescijanskiej. W biezacym roku ukazaly sig¢
m.in. Bog niepodobny do Boga. Pasja Chrystusa w sztuce i stowie oraz Extra mu-
ros Posnaniae. Kosciot sw. Jana Jerozolimskiego za Murami w Poznaniu.

o &

Rys. 9. Festiwal Muzyczny ,,Ductomania”, 2021 r. [fot. Robert Wozniak]
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Inspiracje muzyczne biskupa Jana zadecydowaly o powstaniu Chéru Kameral-
nego Akademii Lubranskiego, ktory tworza ludzie wielu kierunkéw studiow, jak
i specjalizacji zawodowych. Chor jest otwarty na kazdy rodzaj muzyki, od choratu
gregorianskiego, przez klasyczne utwory choralne, az po wspotczesng muzyke
chrzedcijanska. Zamitowanie do muzyki owocuje w Akademii licznymi koncerta-
mi, festiwalami muzyki klasycznej i jazzowej, a na co dzien — nauka gry na forte-
pianie oraz szkola $piewu, a takze Scistg wspotpraca z Akademiag Muzyczng w Po-
znaniu.

5. INSPIRACJE W URBANISTYCE I ARCHITEKTURZE

5.1. Urbanistyka

Jan Lubranski byt nie tylko duchownym, mecenasem kultury i sztuki. Byt tez
budowniczym, dzigki ktéoremu XVI-wieczny Poznan zyskiwal nowe szpitale, wo-
dociagi, kanalizacje 1 bruki uliczne. Z jego inicjatywy wybudowano nowe mosty na
Starej Warcie i Cybinie, wybrukowano ulice na Ostrowie Tumskim, zatozono no-
wa kanalizacj¢ oraz wodociagi z dgbowych rur. Wszystkie strzechy kryjace dotad
rezydencje biskupia, budynek kurii i domy gospodarcze zastapiono dachowka.
Roéwnolegle biskup Jan przeprowadzit generalny remont poznanskiej katedry:
wzniost wieze, zainstalowatl duze organy, okna wypemit witrazami, ufundowat
ottarze boczne 1 stalle. Zlecit tez rozbudowe wschodniego skrzydta patacu bisku-
piego.

Akademia Lubranskiego to najznakomitszy projekt biskupa. Od kilku stuleci
sam gmach, ale i dorobek tej renesansowej uczelni niezmiennie inspiruja. Bogac-
two historii biskupa Jana oraz zapis jego dokonan i mys$li zainicjowaly dziatania
w zakresie uporzadkowania przestrzeni terenow wokot budynku Akademii,
a gtéwnym zatozeniem projektowym stalo si¢ poszukiwanie sposobu szczegdlnego
podkreslenia znaczenia tego obiektu w uwarunkowaniach na miare dzisiejszych
i przyszlych czasow. Wszystko to doprowadzito do powstania projektu na miare
historii miejsca, praw porzadku i kompozycji w przestrzeni i dla przestrzeni, z nuta
techniczno-artystyczna.

Na podstawie zalozen miejscowego planu zagospodarowania terenu oraz wni-
kliwych analiz przestrzennych zaprojektowany zostal Mur Lubranskiego, stano-
wiacy domkniecie i wydzielenie posesji od strony potudniowej Akademii. Powstato
w ten sposOb miejsce szczegdlne, plenerowe, przeznaczone do organizacji spotkan
i wydarzen kulturalnych na §wiezym powietrzu.

W panorame tej czesci posesji wpisata si¢ tez potozona w bezposrednim sa-
siedztwie Akademii Pasieka edukacyjna, ktora nie tylko dostarcza obfitych zbio-
row miodu, lecz jest takze miejscem warsztatow i1 spotkan rodzinnych. Podkresla
rowniez aspekt ekologiczny w dziatalno$ci Fundacji — promuje wiedze o niezwy-



26 ks. Jerzy Stranz, Stawomir Rosolski

ktym pozytku pracy pszczoty miodnej, u§wiadamia o zagrozeniach dla tego gatun-
ku i konsekwencjach drastycznego zmniejszania si¢ jego populacji na §wiecie.

Przeciwwaga dla strony potudniowej sa zlokalizowane po stronie poinocnej
Ogrody Lubranskiego — to najnowszy znajdujacy si¢ w fazie realizacji projekt
Fundacji. Oczywiscie jest to takze wazne miejsce dla wszystkich zwiedzajacych,
tak dla Poznaniakéw, jak i dla turystow: miejsce wypoczynku, ale i spotkania ze
sztuka, miejsce koncertow, warsztatow, rodzinnych sesji fotograficznych oraz wielu
innych aktywnos$ci. W Ogrodach powstata naziemna instalacja fotowoltaiczna wy-
twarzajaca energi¢ na potrzeby Akademii. Fundacja, idagc w §lady swojego patrona,
planuje réwniez spektakularne, nowoczesne i proekologiczne zatozenia architekto-
niczne, ktore na trwate wpisza si¢ w krajobraz Ostrowa Tumskiego i otworza t¢
przestrzen na wydarzenia kulturalne, historyczne, edukacyjne.

Rys. 10. Elewacja frontowa os$wietlona iluminacja [fot. Robert Wozniak]

Wazna role w opisanych powyzej zatozeniach przestrzennych odgrywa takze
zaprojektowane o§wietlenie. [luminacja w Akademii Lubranskiego podkres$la swia-
ttem zalewowym architekture budynku. Godny uwagi jest tu rowniez aspekt tech-
niczno-eksploatacyjny — moc elektryczna potrzebna dla iluminacji zewng¢trznej cate-
go obiektu nie przekracza 270 W.
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5.2. Architektura

Forma budynku otwiera ogromne mozliwosci adaptacyjne dla architekta, ktory
w takiej przestrzeni moze poszukiwa¢ nowych funkcji i oryginalnych rozwigzan.
Taki wlasnie potencjal zauwazy¢ mozna na wewnetrznym dziedzincu Akademii

Lubranskiego. Jego obecna funk-
cja jest ograniczona przez to, ze
dziedziniec nie ma dachu, a wigc
nie jest ochroniony przed czynni-
kami pogodowymi, takimi jak
wiatr czy deszcz. W pogodne dni
dziedziniec to miejsce wystaw,
imprez kulturalnych, spotkan mi-
to$nikéw muzyki i sztuki.

Otwarty plan dziedziica ma
ogromny potencjal — pozwala na
poszukiwanie nowych, niestosowa-
nych dotad rozwigzan. Koncepcja
zbudowania dachu nad dziedzin-
cem umozliwia znaczne poszerze-
nie spektrum zastosowan dla tego
wyjatkowego miejsca. Stwarza tak-
ze szans¢ wykorzystania najnow-
szych osiggnig¢ architektonicznych
i technologicznych dla potrzeb
ochrony zabytku oraz umozliwia
dodanie nowoczesnych funkcji be-
dacych odpowiedzig na wspot-
czesne potrzeby budynku i jego
uzytkownikow.

Pragnienie jeszcze lepszego wy-
korzystania przestrzeni zaowoco-
wato powstaniem projektu zadasze-
nia dziedzinca budynku Akademii
Lubranskiego, ktory stanowi do-
skonaty przyktad nowoczesnej ar-

Rys. 11. Widok elewacji wewnetrznej dziedzinca
z dotu [fot. Piotr Lysakowski]

chitektury kreowanej zabytkiem. Podstawowy cel projektu zaktada, ze konstrukcja
dachu nie bedzie ingerowata w bryle zabytkowego obiektu. Swoja forma (zarowno
konstrukcji, jak i potaci) powinna ogranicza¢ do minimum oddzialywanie na aktu-
alng forme¢ oraz estetyke dziedzinca. Aby to osiggnaé, zaprojektowano potaczenie
zadaszenia dziedzinca z istniejacym budynkiem w pelnym przeszkleniu.

Zatozenia architektoniczne dotyczace lokalizacji i proporcji szklanego dachu
zaprojektowano, opierajac si¢ na elementarnych zasadach kompozycji. Gtownym za-
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Rys. 12. Widok elewacji wewnetrznej dziedzinca [fot. Piotr Lysakowski]

lozeniem projektu jest przykrycie o szerokosci 5,8 m i dlugosci 13,5 m, a takze
motyw sopla lodowego oraz brak konstrukcji stalowej. Zadaszenie stanowi jedno-
czesnie przyktad aplikacji najnowszych rozwigzan technologicznych w substancji
zabytkowej — projektowane przeszklenie zbudowane zostanie z szyb z powtoka skta-
dajaca si¢ z kropek kwantowych. Jest to rozwigzanie fotowoltaiczne najnowszej
generacji, ktore pozwala na produkowanie darmowe;j energii elektrycznej ze ston-
ca, ograniczajac jednoczesnie szkodliwe promieniowanie UV i IR. Takie szkto ma
bardzo dobre parametry transmisji $wiatta przy zachowaniu wysokiego wspotczyn-
nika izolacyjno$ci termicznej, ogranicza przegrzewanie si¢ pomieszczen, a takze
efekt tzw. miejskiej wyspy ciepta (UHI). W rezultacie osiagnieto efekt przezroczystej
granicy przeszklenia dziedzinca, ktora nie tylko chroni budynek przed opadami,
w subtelny sposéb taczy nowoczesno$¢ z zabytkiem, ale rowniez generuje prad na
jego potrzeby eksploatacyjne w sposob ekologiczny, w mys$l budownictwa zroéw-
nowazonego.

Omawiany projekt pokazuje, ze aplikacja nowych funkcji do zabytku ze zwro-
ceniem uwagi na zachowanie jego autentycznos$ci jest trudnym, ale mozliwym do
zrealizowania wyzwaniem dla procesu projektowo-realizacyjnego. Stanowi udang
probe wykazania, ze mozliwe jest dodawanie nowych wartosci w kontekst zabyt-
kowego $rodowiska przestrzennego przez nowe formy architektoniczne i technolo-
gie, ktore budujac poprawne relacje z zabytkiem, powoduja jego dopehienie, a tym
samym jego lepsza wspotczesna ekspozycje.

,Jan Lubranski to posta¢ arcyciekawa, zyjaca w arcyciekawych czasach. I to nie
dzigki sensacjom i anegdotom. To dojrzaty, pracowity obywatel polskiego $wiata,
ktory — na dlugo przed epoka pracy organicznej — pokazat, co znaczy zrobi¢ dobry
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uzytek z wlasnego zycia, talentow i srodkow, ktore ma si¢ w rekach” (prof. 1. Kra-
szewski). Lubranski byt czlowiekiem renesansu, ktory szanujac przesztos¢, umiat
patrze¢ w przyszto$¢. Jego zamysty i dokonania byly znaczace w czasach mu
wspotczesnych, ale takze dzisiaj sg inspiracjg dla dziatan na wielu r6znych polach —
kultury, sztuki, nauki i architektury. Kontynuowanie dzieta Lubranskiego w obli-
czu wyzwan, jakie stawia przed ludzmi XXI wiek, oznacza, ze trzeba i warto po-
dejmowac trud realizacji projektow, ktore w swym zatozeniu sa pigkne i madre,
shuza cztowiekowi, sa odpowiedzig na potrzeby ekologiczne i integralny rozwoj
$wiata. Akademia Lubranskiego chce realizowa¢ wiasnie ten cel, promujac nie
tylko wiedzg¢ o historii i tozsamos$ci miejsca, ale takze o wspotczesnej sztuce, archi-
tekturze, nowoczesnych technologiach, ochronie $rodowiska i zréwnowazonym
rozwoju. Dzigki temu biskup Lubranski jest dzi§ kim§ wiecej niz jedynie postacia
sprzed wiekow opisana na kartach historii Poznania — staje si¢ patronem wspodtcze-
snego renesansu, inspirujac spadkobiercow swojego dzieta do tworzenia kolejnych
projektow wybitnych, potrzebnych i zgodnych z duchem czasu.
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LEGACY OF ARCHBISHOP LUBRANSKI — INSPIRATIONS IN ART,
URBAN PLANNING AND ARCHITECTURE

Summary

This article tells the story of the life and work of archbishop Jan Lubranski, the eminent
representative of the Renaissance, whose actions contributed to the development of culture,
science and art of the sixteenth century. Now his work is continued by the Lubranski Foun-
dation, established in 2020. Pursuant to its Articles of Association, the main goal of the
Foundation is to conduct activities in the field of culture, art, education, science and charity.
The article presents inspirations coming from Lubranski’s legacy which can be found in
contemporary art, urban planning and architecture.

Keywords: Lubranski, Lubranski’s Academy, legacy, heritage, inspiration



ZESZYTY NAUKOWE POLITECHNIKI POZNANSKIE]J

Nr 8 Architektura, Urbanistyka, Architektura Wnetrz 2022
DOI: 10.21008/j.2658-2619.2022.8.3

Wojciech BONENBERG!

KRAJOBRAZ I JEGO OCENA
W UJECIU FENOMENOLOGICZNYM

Artykul ma charakter eksperymentu okazjonalnego prezentujacego fenomenologiczne
podejscie do badan krajobrazu oraz przyktad krytycznej ich oceny z punktu widzenia war-
tosci, jakie badania te wnosza do dyscypliny naukowe;j architektura i urbanistyka.

Stowa kluczowe: krajobraz, fenomenologia, eksperyment, symbol, znaczenie,
metafora

1. WPROWADZENIE

Krajobraz jest zjawiskiem wielowarstwowym. Wiekszos$¢ dziedzin zajmujacych
si¢ nim bada jego aspekty przestrzenne, przyrodnicze, kulturowe, spoleczne, go-
spodarcze, tymczasem jest on zjawiskiem o wiele bardziej ztozonym. Ksztattujac
przestrzen otaczajaca czlowieka, tworzy wielowatkowa osnowe naszej egzystencji.
Moéwigc o ludzkiej egzystencji w krajobrazie, nie sposéb poming¢ elementow
zwigzanych z nasza §wiadomoscia: rozumu, do§wiadczenia, pamigci, duchowosci,
tozsamosci.

W badaniach fenomenu krajobrazu istotny jest bezposredni kontakt naszych zmy-
stow z miejscem. Ta fascynacja analizg otoczenia, jawigcego si¢ nam w bezposred-
nim ogladzie, wywodzi si¢ z XX-wiecznego egzystencjalizmu, nurtu, w ktorym
wazna byta $§wiadomos¢ funkcjonowania w okreslonej przestrzeni. W tym rozumie-
niu miejsca, epizody, doznania ksztattuja nasze zachowania, wybory i role zyciowe.

Warto zwréci¢ uwage, ze cechy te sa Scisle powiazane z ludzkimi odczuciami
ksztattujacymi nasz stosunek do siebie i1 przestrzeni, ktora nas otacza. Nalezy przy
tym pamigtac, ze nie sa to wspolne przymioty przypisywane wszystkim ludziom,
czyli ,,usrednione cechy”, co do ktorych istnieje spoleczny konsensus. W ujeciu
egzystencjalnym chodzi o konkretnego cztowieka, jednostke z jej ciaglym okresla-
niem wlasnego ja, wlasnej egzystencji w krajobrazie. W tej interpretacji krajobraz
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jest zjawiskiem (fenomenem), ktorego cechy poznajemy, 1aczac z nim bezposred-
nio nasz umysl, wole i odczucia, doznajac ,,przezywania” krajobrazu. Takie podejs-
cie wywodzi si¢ z filozofii Edmunda Husserla, ktory twierdzit, ze to wlasnie nasza
swiadomo$¢ daje mozliwo$ci poznania rzeczywistosci [Husserl 1975]. Ten rodzaj
analizy odroznia zjawiska psychiczne istniejace w naszej §wiadomosci od zjawisk
fizycznych mozliwych do weryfikacji na drodze eksperymentalnej [Husserl 2006].
Co wazne, nie chodzi tu o pozyskanie nowej wiedzy na temat badanych zjawisk
(krajobrazowych), ale raczej o wytlumaczenie ich zrodet i uzasadnienie posiadane;j
wiedzy na podstawie ,,zywej naocznos$ci” [Husserl 1989].

Pytania tu zadawane nie tyle daza do znalezienia finalnej odpowiedzi, ile badaja
warunki, dzieki ktérym taka odpowiedz bytaby mozliwa. Poza logicznym wymia-
rem tych odpowiedzi istotne znaczenie ma tu rowniez kontekst uczuciowy, metafi-
zyczny. W ujeciu fenomenologicznym pytanie (badawcze) daje sig jedynie przezy¢.
Pomiedzy tak postawionym pytaniem i odpowiedzia zachodzi specyficzny stosu-
nek pozadania i zaspokojenia, ktory stymuluje nas emocjonalnie [Heidegger 2002].

Tak sformulowane pytania ksztaltujg nasz stosunek do krajobrazu jako fenome-
nu. Krajobraz jest wigc tym, czym jest, w zaleznosci od tego, jaki §lad pozostawia
w naszej $wiadomos$ci, naszym wrazeniu, w jaki sposoéb sformutujemy pytania
dotyczace jego natury. Wlasnie dlatego w rozwazaniach dotyczacych krajobrazu
zawsze powinno si¢ uwzglednia¢ podmiotowy punkt odniesienia. W fenomenolo-
gicznym sensie refleksje te musza by¢ skorelowane z naszym przezyciem.

Dla fenomenologa krajobrazu kazda cze$¢ przestrzeni dostarcza informacji nie
tylko o elementach przyrodniczych i kulturowych, ale jest tez przedmiotem analizy
pozwalajacej uchwyci¢ pamie¢ miejsca, jego duchowosé, genius loci, czyli ,,praw-
dziwie glgbokg naturg krajobrazu”.

Ten rodzaj poznania empirycznego za pomocg zmyslow i intuicji zalezy w du-
zym stopniu od przymiotéw ludzkiego umystu: madrosci, doswiadczenia, odczu-
wania i wrazliwosci. W tym poznaniu wazne miejsce zajmuje pierwiastek duchowy
ukryty w naszej $wiadomos$ci. Tak wigc diagnozowanie krajobrazu to nie tylko
powierzchniowy zapis jego cech fizycznych, ale rowniez transcendentalny $lad,
jaki krajobraz pozostawia w $wiadomosci obserwatora. Dla architekta krajobrazu
istotne sa nie tylko kryteria mierzalne charakteryzujace krajobraz (np. powierzch-
nia biologicznie czynna, réznorodnos¢ gatunkowa, dominanty gatunkowe itp.), ale
takze doznania emocjonalne, potrzeby duchowe, wartosci estetyczne konieczne dla
ludzkiej egzystencji. Wartosci te sa zwigzane zar6wno z tworca — projektantem
krajobrazu, jak i odbiorcg — uzytkownikiem krajobrazu.

Do badania takich wartosci potrzebne sa intuicja i wrazliwos$¢ obserwatora, czyli
atrybuty poznania, ktére odnajduja w krajobrazie to, co najbardziej ukryte i co
zarazem najcennigjsze. Opisany powyzej sposdb poznawania rzeczywisto$ci ma
solidng podbudowe w fenomenologicznym nurcie XX-wiecznej filozofii, ktdrego
przedstawicielami sg m.in. Edmund Husserl, Franz Brentano, Johannes Daubert,
Carl Stumpf, Kazimierz Twardowski, Martin Heidegger [Sobota 2017].
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Metoda fenomenologiczna zostala zaimplementowana do badan nad przestrze-
nig architektoniczng przez Christiana Norberga-Schulza, stajac si¢ swoistym prze-
wodnikiem dla wielu badaczy architektury krajobrazu [Norberg-Schulz 1980,
2000]. Jednym z nich jest Jeremi Krolikowski, autor monografii (rozprawy habili-
tacyjnej) Interpretacje krajobrazow, w ktorej przedstawit problem egzemplifikacji
krajobrazu z punktu widzenia fenomenologicznego [Krélikowski 2006]. Ksiazka
stata si¢ podstawg do uzyskania przez niego stopnia naukowego doktora habilito-
wanego. Jako recenzent pozytywnie ocenitlem t¢ rozprawe oraz dorobek naukowy
kandydata. W dalszej czgsci artykutlu przedstawiam obszerne fragmenty mojej
recenzji, traktujac jg jako przykiad eksperymentu narracyjnego obejmujacego fe-
nomenologiczng analizg tekstu J. Krélikowskiego. Recenzje te wyglositem na po-
siedzeniu Rady Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskiej. Do tej pory re-
cenzja nie byla drukowana. Jej publikacja jest tym bardziej uzasadniona, ze bada-
nia fenomenologiczne w wielu watkach metodycznych odbiegaja od standardo-
wych metod badawczych stosowanych w dyscyplinie architektura i urbanistyka.
Obliguje to recenzenta do przeprowadzenia oceny na podstawie analogicznych —
fenomenologicznych — zatozen metodycznych.

2. INTERPRETACJE KRAJOBRAZOW.
RECENZJA FENOMENOLOGICZNA

Praca Interpretacje krajobrazow ma charakter eksperymentu fenomenologicz-
nego. Przedmiotem doswiadczenia jest krajobraz. Jeremi Krolikowski usituje sfor-
mutowaé¢ odpowiedzi na pytania: jak interpretowac krajobraz, czym sg tad i har-
monia w krajobrazie, jaka jest jego geneza, jakie s3 jego cechy.

W prezentowanym podejs$ciu krajobraz jawi si¢ jako fenomen taczacy porzadek
natury z porzadkiem duchowym, stad dazenie do poznania i nadawania sensu
otaczajacej przestrzeni. Sens i znaczenie nie wykluczaja si¢. Krajobraz w pracy
J. Krolikowskiego zostaje obdarowany znaczeniem, a wartosci duchowe nabywaja
sensu. Usensownienie krajobrazu zmierza do odkrycia tajemnicy tadu przestrzen-
nego, poczatku naszych dzialan w krajobrazie. W tym celu autor omawia problem
z punktu widzenia semiotyki, hermeneutyki i antropologii, odwoluje si¢ do metafor
zawartych w malarstwie, rysunku i poezji. Wierzy w mozliwo$¢ odczytania praw-
dziwego oblicza krajobrazu. Nadzieja ta prowadzi go do odkrywania kolejnych
probleméw zawartych w znaczeniu, geometrii i sferach uzytkowych krajobrazu.
W trakcie badan przywotuje zespot wartosci, ktore nadaja sens ludzkim zwigzkom
z krajobrazem: archetypy tadu, wolnos$ci, rozumu, serca, woli, harmonii.

Nadzieja na odkrycie nieoczekiwanego towarzyszy czytelnikowi do ostatnich
stron ksigzki. Ma ona charakter wielowatkowy, wpisany w rytm odczytywania
kolejnych rozdziatéw. Rytm ten uruchamia nastgpujace po sobie narracje, czynigc
z nich przedmiot analizy poszerzonej o akcenty artystyczne. Potgczenie wiedzy
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i uczucia, nauki i sztuki powstaje na gruncie wigzi cztowieka z krajobrazem, wigzi
tajemniczej 1 niewypowiedzianej — w formie arché.

Jesli pojawiajg si¢ kwestie niepoddajace si¢ kwantyfikacji, autor pozostawia na
uboczu teori¢ i wybiera pojecia metaforyczne — obraz i poezje, od strony egzy-
stencjalnej zdecydowanie korzystniejsze. Utwor poetycki wprowadza czytelnika
w swoisty nastréj duchowy, ktory raz odzwierciedla egzystencjalng rados¢, jak
w wierszu Marka Rymkiewicza Zachod stonca w Milanowku [s. 52], innym razem
egzystencjalng groze, nico$¢ sensu, jak w wierszu Sergiusza Jesienina, gdzie las
jest ostatnig nadzieja cztowieka [s. 58]. Refleksje te w swej istocie, a wigc w ra-
dosci i zadowoleniu, trwodze i1 Ieku dajg nadzieje na zblizenie si¢ do prawdziwego
oblicza krajobrazu. Prezentowane podejscie pozytywnie kontrastuje z relatywi-
zmem uzytkowania wspolczesnego krajobrazu, brakiem odniesienia do wartosci
uniwersalnych. Rozni si¢ od zredukowanego do potrzeb konsumpcyjnych przed-
miotowego traktowania przestrzeni.

Waznym przestaniem pracy jest odpowiedzialnos¢. Jej brak prowadzi do sytua-
cji, w ktorej architekt ukrywa si¢ za wymys$lonymi przez siebie systemami i meto-
dami interpretacji. Najcze$ciej relatywizuja one rzeczywisto$¢ i stosunek do prze-
strzeni. W efekcie prawda i odpowiedzialno$¢ sa zastgpowane marketingiem
i sprawnym warsztatem. W podejsciu autora wida¢ dgzenie do przywrdcenia ,,god-
nosci” krajobrazowi, w poczuciu spojnej wizji dialogu, majacego charakter po-
shugi, uchwycenia istoty zjawisk, odkrycia sensu.

Mozna z wielu pozycji zakwestionowaé te forme¢ badan. Trzeba jednak pamig-
ta¢, ze doswiadczenie i egzystencja stanowig jednos¢. Zwracaja na to uwage Franz
Brentano, Edmund Husserl, Martin Heidegger, Umberto Eco. Otwiera to mozli-
wo§$¢ scalania architektury z wiarg, dobrem, zyciem, do§wiadczeniem. Autor stusz-
nie wychodzi z zatozenia, ze to, co odczuwamy, ma obiektywny walor ksztattujacy
nasz stosunek do otoczenia. Zblizenie architektury, sztuki, mistyki daje szansg
petiejszego oddania stanu krajobrazu. Autor uzupetia metody racjonalne symbo-
lem jako metaforg realnej rzeczywistosci. Symbol w pracy J. Krolikowskiego
przyjmuje posta¢ §wiadectwa uzasadniajacego odrodzenie, afirmacje, ozywienie
zwigzkow. Jest lekarstwem na zanik tozsamos$ci, brak poszanowania krajobrazu.
Praca jest ksiazka nadziei. Badania wskazuja na wyraznie okre$lony cel, ktérym
jest interpretacja sensu i znaczenia krajobrazu. Zastosowane metody semiotyki,
hermeneutyki, egzystencjalizmu, fenomenologii spotykaja si¢ w symbolu, zywym
odczuciu znaczenia, dajagcym nadziej¢ na dotarcie do arché.

2.1. Interpretacje semantyczne

W czedci tej autor integruje kategorie myslenia i przezywania wywodzace si¢
z klasycznej teorii F. Brentano. W efekcie analiza badawcza taczy go z emocjonal-
nym przezywaniem krajobrazu. Jezykowe znaczenie generowane jest przez ,.kultu-
rowa matryce krajobrazowg” i partycypacje w przezywaniu. Jest w niej poetyckie
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miasto-ogrod, glebia i powaga lasu, tajemnica i nieuchwytnos$¢ gor, konkret wiel-
kiego miasta [s. 51-64].

W opisach tych pojawia si¢ chaos i porzadek, swiatlos¢ 1 ciemnos¢, powaga
i frywolnos$¢, poczatek i koniec. Autor nie stara si¢ tych zjawisk racjonalnie zgte-
bi¢, chce je dozna¢ zmystowo, transcendentalnie, dotrze¢ do emocjonalnego i in-
tymnego sensu krajobrazu. Pokazuje kolejne stany — od przyjemnosci estetycznej
po tajemnice pigkna i wyobcowania, eksponowania i odrodzenia.

Podstawg jego tacznosci z krajobrazem sg nie tylko stowa, ale takze ich relacje
znaczeniowe. Analiza tekstu i skojarzen stownych pozwala na odnalezienie intere-
sujacych zwigzkow semiotyki i mistyki:

Nazwa Mistyczna glebia sensu
Miasto-ogrod — taska, intuicja i serce, zrozumienie, $wiatto, porzadek rzeczy,
pory roku.
Las — tajemniczy, niepojety, niejasny, wzniosty, zyczliwy, stary.
Gory — duchowo$¢, wzniosto$¢, monumentalnosé.
Miasto — mrok, wyobcowanie, petnia, glebia, moc, zycie, energia.

Mozna zapytac, co wnosi taka metoda do badan krajobrazowych. Z racjonalne-
go punktu widzenia — prawdopodobnie nic, ale z punktu widzenia fenomenologii
jej walory poznawcze sa ogromne. Jest to pewien rodzaj przezycia estetycznego,
partycypacja w doznaniu krajobrazu prowadzaca do odkrycia ,,innego wymiaru”.
Nagle zanikajg zwiazki przyczynowo-skutkowe, elementy krajobrazu wypadaja
z systematyki nauk technicznych, geograficznych, ekonomicznych, za to dochodzi
do objawienia sensu, prawdy. Ten semantyczny zachwyt, jak powiedziat Jacques
Derrida, wpisuje si¢ w dyskusje o ujawnialnosci, o pierwotnej mozliwosci przeja-
wiania si¢, o dojéciu do zrodta.

Mozna zauwazy¢, ze semantyka w ujeciu autora okresla napigcia werbalne
laczace cztowieka z krajobrazem. Mamy tu do czynienia z paralelg takich pojec,
jak: zespolenie, zachwyt, ksztalt, kolor, §wiatto, zapach. Tworza one oryginalny
lingwistyczny model architektury krajobrazu. Fragmenty rzeczywisto$ci uchwyco-
ne w stowach daja szans¢ dostepu do istoty sensu. Krajobraz pojawia si¢ jako rze-
czywisto$¢ z dusza, jako zbidr zjawisk przesaczonych namigtnoscia, przypomina-
jacych wizje od§wiezonego sensu Charles’a Baudelaire’a.

2.2. Interpretacje pragmatyczne
Jest to kolejna proba nawigzania bezposredniego kontaktu z krajobrazem. Wi-

da¢ zamiar spotkania rzeczywistosci i sztuki, cztowieka i sztuki, krajobrazu i sztu-
ki. Kategoria pejzazu oraz jej metaforyczne odniesienia maja dluga, bogata trady-
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cje malarska. Mozna zapyta¢, dlaczego autor skupia uwage na wybranych dzietach,
nie zawsze kwalifikowanych jako malarstwo krajobrazowe. Odpowiada on na to
pytanie nastgpujaco: ,,Metoda wydzielania okre§lonych pdl znaczeniowych w wy-
branych obrazach zostata zdefiniowana w ten sposob, by skupi¢ si¢ na analizie
relacji cztowieka do krajobrazu”. W przywolanym obrazie Ferdynanda Ruszczyca
pt. Orka [s. 88] autor dostrzega zwigzek cztowieka z ziemig: ,,Znajdujac si¢ pod
dramatycznie skigbionymi i przeptywajacymi po niebie chmurami, sylweta rolnika
i zwierzat taczy sie z krzywizna globu ziemskiego. Cztowiek swoja pracg przekra-
cza horyzont swego losu, lecz nadal jest integralnie zwigzany z ziemia” [s. 87].

Zacytowany powyzej opis nie w pelni oddaje jednak dramatyczno$¢ obrazu,
ktory porusza z innego powodu. Cierpienie i zndj zajmuja tu szczegdlne miejsce.
Widzimy pochylonego oracza przygniatajacego do ziemi ptug, widzimy podniesio-
ng reke, styszymy $wist bata nad wotami ciagngcymi ptug. Zwierzeta pochylone ku
ziemi, w rytmie cigzko stawianych krokow smagane sa biczem. Nadchodza chmu-
ry. Widzimy pospiech, by¢ moze niedlugo zacznie padaé. Czujemy upoér, zawzig-
to$¢, zapach oranego zagonu, zapach ziemi, powiew wiatru, wachamy pot, styszy-
my odglosy uderzen rzemienia. Reka podniesiona w gore. Maty fragment kompo-
zycji, cienka kreska bata zlewajaca si¢ z olbrzymim nawisem chmur. Gdyby jej nie
bylo, gdyby ta reka spoczywata na ptugu, caty obraz zmienilby swoje przestanie.
Bytby to zupelie inny obraz.

Dlaczego ten obraz nam si¢ podoba? Czy powodem naszej fascynacji sg cierpie-
nie i zn6j? Czy chcielibysmy mie¢ okazje uczestniczenia w przedstawionej scenie?
Chyba nie. Czy cierpienie pokazane w Krzyku Edwarda Muncha [s. 90] sprawia nam
rozkosz? Chyba nie. Skad wigc czerpiemy przyjemno$¢ w ogladaniu tych obrazow?
Ich wartos$ci tkwig w czyms$ innym, nie w analizie okre§lonych p6l znaczeniowych.

Mozna zada¢ pytanie, czy malarstwo jest dobrym lacznikiem cztowieka z rze-
czywisto$cig odwzorowang na obrazie. Dlaczego jedne obrazy budzg lito$¢, a inne,
przedstawiajace sceny rownie okrutne — nie? Dlaczego podziwiamy malarstwo
przedstawiajace otoczenie zdegradowane, brzydkie, szpetne? To samo jest z portre-
tami twarzy.

Wydaje si¢, ze nasze emocje wywotane malarstwem nie majg zwigzku z polami
znaczeniowymi obrazu. Pod tym wzgledem malarstwo ro6zni si¢ od poezji i powiesci.
Tam stowo jest wizerunkiem czynow. W malarstwie lek, cierpienie, udreka, chwata
i taska dzialaja inaczej. Wydzielanie pdl znaczeniowych ma charakter sztuczny,
drugorzedny. Uwazam, ze ten rodzaj dochodzenia do prawdy o krajobrazie nie jest
w petni uprawniony. Wyjatkiem jest pejzaz, z calym swoim bogactwem XVII-
wiecznego holenderskiego malarstwa topograficznego, francuskiego pejzazu pasto-
ralnego, wloskimi wedutami miejskimi, dzietami Williama Turnera i Johna Con-
stable’a, scenami wiejskimi Jeana-Jacques’a Rousseau. Pejzaz malarski, podejmo-
wany do dzi$ przez wielu artystow, z cala pewnoscia wigze emocjonalnie cztowie-
ka z krajobrazem, ale o tych zwigzkach mowi bezposrednio sam autor dzieta, a nie
interpretator, szablonowo analizujacy pola znaczeniowe obrazu.
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Inaczej jest z badaniem formy krajobrazu za pomocg rysunku autorskiego. Zna-
ki graficzne stuzace do zapisu stanu istniejacego lub projektu krajobrazu maja zu-
pelnie inne znaczenie. Jak stusznie zauwaza autor [s. 77]: ,,Linearna analiza prze-
strzeni pozwala na budowanie analogii pomiedzy liniami architektury i krajobrazu.
Postugujac si¢ konkretnymi przyktadami, mozna budowac¢ skale rozpieta pomiedzy
liniami czystej geometrii a liniami natury”. W przedstawionych przyktadach linia,
punkt i plama majg charakter symbolu, nastgpnie przechodza przez proces interpre-
tacji przypisujacej jej znaczenie i wracaja na plaszczyzne kartki semiotycznie
wzbogacone. Jest to interesujacy sposob transformacji zdarzen krajobrazowych,
proba zrozumienia relacji w rzeczywistym §wiecie. Kompozycja samej kartki jest
sprawa drugorzedng. Geometria jest zapisem mysli, wrazen, projektow, ktorych
zywotno$¢ przejawia si¢ w formie rysunkowej. Doskonatg ilustracja tej metody
badawczej jest zamieszczony na s. 77 cykl rysunkéw Mieczystawa Twarowskiego.
Podobnie mozna odczyta¢ autorskie zapisy krajobrazu Abruzji i Ascoli Piceno
[s. 78-79]. Szkoda, ze nie ma doskonatych rysunkéw krajobrazowych Zbigniewa
Gadka.

Istota tego rysunku jest pewnego rodzaju skrzyzowanie §wiata tworcy i odbior-
cy krajobrazu, $wiadczace o metafizycznych mozliwosciach tej metody badawcze;.
Rysunek jest aktywnym rozumieniem krajobrazu. Rozumienie to odnosi si¢ do
architekta, ktory przez geometri¢ linii, punkow i plaszczyzn zaczyna rozumiec
strukture krajobrazu, oraz do odbiorcy (czytelnika obrazu), ktory poprzez kreske
zaczyna rozumie¢ koncepcje tworczg architekta.

Bardzo dobrze, ze autor zauwazyt potencjat tkwiacy w rysunku. Moge stwier-
dzi¢, ze przedstawione przez niego prace sg cennym uzupetlieniem badan krajo-
brazowych. Rysunkowa narracja taczy opowies¢ o krajobrazie z jego interpretacja,
zespala rzeczywisto$¢ z czlowiekiem, odbiorca, uzytkownikiem krajobrazu.

Dialog miedzy rzeczywisto$cia a rysunkiem ma pelne potwierdzenie w bada-
niach psychologii postaci. Jest §ladem lgczacym symboliczny zapis ze zrozumie-
niem i dziataniem. Rysunek-§lad jest jednocze$nie znakiem. Organizuje pewien
porzadek, zacheca do dotarcia do tajemnicy, do cztowieka, ktory pozostawit §lad
w krajobrazie. Moze on by¢ czyms$ delikatnym, ulotnym, moze si¢ zgubi¢ lub ni-
gdzie nie prowadzi¢. Widzimy to w autorskich badaniach linii krajobrazéw rzek
i morz [s. 82-83]. Wista w Kazimierzu jest czym$ tak delikatnym, co musi by¢
zachowane, nietknigte. Rysunki autora pokazuja czas i przestrzen, ukierunkowuja na
poszukiwanie sensu, na trwanie i przemijanie, dotykaja tajemnicy pigkna krajobrazu.

2.3. Lad przestrzenny krajobrazu

Pierwsze proby definicji tego pojecia zamieszczone w rozdziale 9.1 nie daja sa-
tysfakcjonujacej odpowiedzi. Autor mowi o tadzie umownym, wynikajacym z indy-
widualnych lub spotecznych upodoban, zasad obyczajowych, z przyjetych zatozen
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funkcjonalnych, z formy przestrzennej. Postugujac si¢ koncepcja Floriana Zna-
nieckiego, zauwaza, ze tad mozna ujmowacé jako warunek dziatalnosci prowadza-
cej do sukcesu [s. 135]. Zwraca uwage na tad faktow, czynno$ci, postaw, wzorcow
norm i wartos$ci przestrzennych. Przywotuje koncepcje hierarchii poszczegélnych
rodzajow tadu Bolestawa Szmidta [s. 135]. Chyba wszystko na prézno. W ladzie
tkwig postaci milczace, znane nam, ale niedajace si¢ okresli¢ jezykiem empiryzmu.
Nie oznacza to jednak, ze tad jest bytem nierealnym.

W kolejnej probie definicji tadu autor przywotuje wartosci estetyczne i metafo-
ryczne, cytujac za Paulem Claudelem, ze ,,porzadek jest przyjemnoscig rozumu,
a nieporzadek rozkosza wyobrazni” [s. 136]. Lad musi wigc by¢ przezywany. Prze-
zycie nie ma trwatej postaci. Rozpada si¢ ono na czesci, z ktorych kazdy fragment
niezaleznie od pozostalych charakteryzuje okreslona grupe zjawisk. Aby odczué
ich wspotdziatanie, nalezy odwotac si¢ do logiki Edmunda Husserla [2006, t. I].
Tak tez czyni autor, wydzielajac nastgpujace grupy:

— lad jako konsekwencja hierarchii wartosci [rozdz. 9.2, s. 137],

— tad rozumu, tad serca, tad woli [rozdz. 9.3, s. 139],

— tad zniewolenia, fad dowolnosci, tad wolnosci [rozdz. 9.4, s. 139],
— porzadek, fad, harmonia [rozdz. 9.5, s. 140],

— nieporzadek, nietad, dysharmonia [rozdz. 9.6, s. 141].

Tak oznaczony tad sktada si¢ z okre§lonych postaw, regut postepowania, hierar-
chii zjawisk metafizycznych i subiektywnych. tad taczy zjawiska materialne, psy-
chiczne 1 spoteczne. Zanika tu granica obiektywne — subiektywne. Istotng role za-
czyna odgrywac stosunek czlowieka do wilasnych przezy¢. Jest on modulowany
przez autora za pomoca relacji tabelarycznych: migdzy systemami warto$ci mie-
dzyludzkich a typami krajobrazu i tadu przestrzeni [s. 138], migdzy porzadkiem,
tadem, harmonig [s. 141], migdzy nieporzadkiem, nietadem i dysharmonig [s. 141].
Matryca relacji jest istotnym elementem badan egzystencjalnych omoéwionych
w pracy. Stanowi solidng podstawe do fenomenologicznych poszukiwan wzorcow
fadu i harmonii. Temu wielkiemu tematowi po$wigcony jest rozdziat kolejny.

2.4. Wzorce ladu

Na poczatku rozdziatu autor pisze: ,,Poszukujac wzorcoéw tadu, znajdujemy wie-
lo$¢ jego postaci. Lad najblizszego otoczenia jest odmienny od tadu kosmicznego,
fad natury od tadu kultury. Réwniez stowne okreslenia — porzadek, tad, harmonia,
odzwierciedlajg zroznicowanie zar6wno wielosci rzeczywistosci, jak i podejscia
cechujacego uzytkownikow przestrzeni i stow” [s. 142]. Jest to przekonanie zgodne
ze stanowiskiem Roberta Musila, ze forma tylko na tle ma okreslony sens, kiedy
zmieniamy tlo, zmienia si¢ wzorzec fadu. Stlusznie wigc autor nie probuje definio-
wac tadu przestrzeni w formie jednoznacznej. Podkresla, ze zasad tworzenia tadu
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nie da si¢ sprowadzi¢ do jednego wzorca. Ich réznorodnos¢ jest ,,wyrazem wielo$ci
odczuwania i pojmowania formy [...], znaczen i hierarchii warto$ci przestrzennych
wyrazajacych [...] potrzebg [...] sensu zycia”. Problem ten za Martinem Heidegge-
rem stawia autor w pytaniu o zrédto bytu, o arche.

Uwazam, ze tajemnica arché oparta na przekazie stownym autora jest tylko po-
zorem prawdziwego arché. Przywolanie przez niego (na s. 142) stow charakteryzu-
jacych podstawowe elementy bytu, takie jak: ziemia, woda, ogien, powietrze, bez-
kres, wprowadza nas do §wiata ,,gier jezykowych” wywodzacych si¢ z semiologii
i nie wnosi nic nowego.

W interpretacji M. Heideggera chodzi tu o ukryte miejsce, w ktorym skupia si¢
prawda bycia. Filozof ten twierdzil, Ze to, co jest (bycie), stanowig poeci. W innym
miejscu mowit, ze bycie stanowi zbidr wskazan poznawczych, a samo milczenie
jest skutecznym sposobem osiggania prawdy o miejscu. Bycie obdarowuje cisza
miejsce, w ktorym si¢ wydarza. Widz staje si¢ straznikiem ciszy.

Miraz tego pojecia przedstawia autor w widokach Wisty z mostu Swigtokrzy-
skiego i pigknej panoramie z Kazimierza Dolnego, widoku spod baszty na Wiste
i Janowiec. Milczac, stara si¢ odkry¢ ukryte w tych krajobrazach formy, znaczenia
i wartos$ci. Jest to wizja wielosci symboli, ktore z jednej strony majg wymiar egzy-
stencjalny, a z drugiej przeznaczone sg dla spoteczenstwa. Wtasnie dlatego musza
by¢ nazwane, mie¢ warto$¢ semantyczng. T¢ warto$¢ okresla kodowanie symbolu.
Kod narzuca sposéb interpretacji. W podsumowaniu autor kodyfikuje badania
w 13 interpretacjach, wskazujac na kierunki i mozliwos$ci rozszerzenia kodéw in-
terpretacji krajobrazowych.

Przeprowadzone badania sa nieustannym procesem poszukiwania tego, co nieo-
czekiwane, odkrywania na nowo oblicza krajobrazu. W tej koncepcji przesacza si¢
wiele pojec: ekspresja techniczna, metafora mistyczna, iluzja, Swiatto, kolor. W finale
nastgpuje powrot do fenomenologicznej postaci archetypu tadu.

3. PODSUMOWANIE

Przedstawiona praca wnosi do dyscypliny naukowej architektura i urbanistyka
nowe elementy poznawcze, ktore poszerzaja wiedze z zakresu architektury krajo-
brazu. Osiggnig¢cie naukowe pracy polega na innowacyjnym potaczeniu problemow
przestrzennych z problemami psychologii i filozofii. Z pewnoscig jest to nowy,
obiecujacy nurt badan krajobrazowych. W tym zakresie na podkreslenie zastuguja
naste;pujqce elementy:

zwrocenie uwagi na swoiste cechy krajobrazu jako zjawiska opisowego, odroz-

niajacego go od fizycznej formy krajobrazu; jest to interesujace zastosowanie

metod fenomenologii w badaniach architektury krajobrazu;
— zaproponowany przez autora oryginalny model lingwistyczny krajobrazu;
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— analiza relacji pomigdzy zjawiskami zmystowymi a przestrzenia; na szczeg6lne
podkreslenie zastuguje odwazne odrzucenie koncepcji fenomenologicznych
F. Brentano, ze mys$li, uczucia, sady, spostrzezenia sg nierozciagte i pozbawione
pozycji przestrzennej; w koncepcji autora wykazuja one okreslong lokalizacje
i rozciaglos¢ przypisang danemu miejscu w krajobrazie;

— istotnym narzedziem badawczym rozprawy habilitacyjnej jest $wiadomos¢ we-
wnetrzna (synonim fenomenu psychicznego); to klasyczne pojecie fenomenolo-
gii z pozytywnym skutkiem zastosowat autor w analizie; dzigki temu, z metodo-
logicznego punktu widzenia, analiza zostala przeprowadzona zgodnie z teorig
intencjonalnos$ci (kazdy akt psychiczny jest swiadomoscig jakiego$ przedmio-
tu); cho¢ takie stanowisko jest ciggle dyskusyjne wérdd filozofow (np. Gottfried
Leibniz dopuszcza nie§wiadome czynnos$ci psychiczne), to uwazam, ze wnio-
skowanie o przestrzeni zostalo przeprowadzone w sposdb poprawny; zgodnie
z ,teorig reprezentacji” E. Husserla autor logicznie odsyta tresci naoczne do
przynaleznych do nich uzewngtrznien krajobrazowych; w tym zakresie wyko-
rzystanie ,,naocznos$ci” jako celu reprezentacji jest w petni uzasadnione.

Praca stanowi interesujace potaczenie badania analityczno-indukcyjnego i syn-
tetyczno-dedukcyjnego. Na uwage zastuguja odniesienia do Heideggerowskiej
»fllozofii obecnosci” wykorzystane w syntezie pracy (arché). Uwazam jednak, ze
w tym zakresie autor moglby wlozy¢ wigcej wysitku w odrdznienie ,,Mojosci Ist-
nienia” (lub mojego jestestwa) od ,,0goélnego Porzadku Istnienia”. Jest to wazny
temat ontologii fundamentalne;.

Podsumowujac, wyrazam opinig, ze temat monografii jest bardzo aktualny i po-
trzeba opracowania go nie budzi watpliwosci. Praca moze by¢ podstawg do uzy-
skania stopnia naukowego doktora habilitowanego
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LANDSCAPE AND ITS ASSESSMENT
IN THE PHENOMENOLOGICAL APPROACH

Summary

The article has the character of an occasional experiment presenting a phenomenologi-
cal approach to landscape research. Particular attention has been paid to the usefulness of
such methodological instruments for assessing landscape context in architecture and urban
planning.

Keywords: landscape, phenomenology, experiment, symbol, meaning, metaphor
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OGRODOW LUBRANSKIEGO HARMONIA

Akademia Lubranskiego na Ostrowie Tumskim w Poznaniu, ktdra obecnie jest siedzibg
Muzeum Archidiecezjalnego, byta miejscem dziatalnosci kulturalnej, artystycznej, eduka-
cyjnej, naukowej i dobroczynnej opartej na wartoSciach chrzescijanskich. Potrzeba stwo-
rzenia przestrzeni integracyjnej w centrum poznanskiej duchowosci, spojnej z zabytkowym
obicktem Akademii, wpisujacej si¢ w genius loci miejsca, przyjaznej ludziom i boskim
stworzeniom — naszym braciom mniejszym zaowocowala powstaniem koncepcji projekto-
wej Ogrodow Lubranskiego. O idei, zalozeniach projektowych, kompozycyjnych, funkcjo-
nalnych, symbolice koncepcji ogrodow oraz czgsciowe;j jej realizacji traktuje ten artykul.

Stowa kluczowe: Ogrody Lubranskiego, kompozycja, harmonia, projekt, reali-
zacja

1. WPROWADZENIE

Przestrzen miasta to z jednej strony zyciodajna sita, z drugiej — wszelkie trudy
i skutki intensywnej urbanizacji: hatas, smog, pospiech, brak intymnosci i poczucia
bezpieczenstwa, a w efekcie — choroby cywilizacyjne. Wtasnie dlatego tak cenne
sa wszelkie niezagospodarowane dotad skrawki zielonego krajobrazu, ktore moga
sta¢ si¢ oazg w miejskiej dzungli, zapewniajac jednoczesnie ciaglos¢ przestrzenna
terenoéw zielonych [Michalak 2020]. Tytutowe Jana Gehla zycie migdzy budynka-
mi wymusza projektowanie przestrzeni publicznych, ktérych uzytkowanie zalezy
od tego, czy powstaja z wymagana jakoscig [Gehl 2009: 51], tym lepiej, jesli sa
powigzane z towarzyszaca zielenig. Interdyscyplinarne prace naukowcow jedno-
znacznie potwierdzaja dobroczynny wplyw widokéw i odglosow natury na czlo-
wieka' w roznych aspektach: zdrowia fizycznego, regeneracji psychicznej, budo-

" Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego. ORCID: 0000-0003-3283-458X.

" Do pelnego postrzegania $wiata potrzebna jest czasami cisza, w ktorej mozemy usty-
sze¢ glosy natury, drugiego cztowieka, Boga. Problematyke krajobrazu dzwigkowego przy-
bliza publikacja pod redakcjg Sebastiana Bernata [2008: 7-8].
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Podświetlony
da się wciągnąć do poprzedniego wersu, a jeśli nie to może cały wyra "realizacja" do drugiego wersu...


44 Hanna Michalak

wania wig¢zi spotecznej, integracji. Dotyczy to wszystkich grup wiekowych, takze
dzieci® [Faber Taylor, Kuo 2009].

Definicje i role ogrodow terapeutycznych przybliza Monika Trojanowska, sze-
roko opisujac taka wilasnie funkcje przestrzeni zielonych waznych w przyjaznym
dla mieszkancow miescie oraz mozliwosci wykorzystania leczniczych wlasciwos$ci
krajobrazu (w szerokim tego stlowa znaczeniu) w projektowaniu miejskich zielo-
nych przestrzeni publicznych [Trojanowska 2016, 2017]. Ogrody staty si¢ wiec
srodkiem do odpierania skutkow szybkiego zycia w miescie [Schleifer 2006: 6].
Mieszkancy miast, przede wszystkim ci zamieszkujacy centrum mocno nasycone
infrastruktura, poszukuja coraz czgséciej harmonijnej przestrzeni dla chwili ciszy,
zadumy, zwolnienia tempa, polepszenia nastroju, krotko méwiac — terapii dla ducha.

2. OGRODY MIEJSCEM OBCOWANIA CZL.OWIEKA Z NATURA

Dantego ,,raj ziemskich rozkoszy” to przestrzen nie tylko dla zmystéw: wzroku,
stuchu, dotyku, smaku i wechu, ale i dla szlachetnych emocji.

Ogrody sg przejawem $§wiadomosci wspoétzaleznosci miedzy sztukg ich zakta-
dania, ideami i duchem epoki a stylami artystycznymi z réznych dziedzin sztuki
oraz architekturg. Wspolczesne ogrody z historycznych — ikonologicznych — staja
si¢ dzielami architektonicznymi, czasami pozbawione s3 wymowy symbolicznej
i alegorycznej’. Coraz rzadziej w dzisiejszych realizacjach znajdziemy nawiazania
do ziol, kwiatdéw, drzew, rzezb, zbiornikoéw wodnych, detali architektury ogrodo-
wej; tresci znaczeniowe nie sg interpretowane, lecz pomijane w odczuwaniu zielo-
nych gabinetéw [Lichaczow 1991: §8].

Zagadnienia definiowania sacrum oraz symbolika roslin w ogrodach historycz-
nych sg szeroko opisywane w literaturze fachowej przez Ann¢ Mitkowska [1997],
Lukasza Przybylaka [2018] oraz Agate Zachariasz, ktora porusza poza powyzszy-
mi zagadnieniami aspekty genius loci ogrodu w kontekscie wiasciwosci sacrum
[2013], co jest wyjatkowo wazne w zwigzku z tematyka niniejszego zeszytu na-
ukowego. Ogrody przykos$cielne, miejsce szczegdlne zarowno pod wzgledem for-
malnym, jak i metafizycznym, opisane na podstawie badan kilkudziesi¢ciu przy-
ktadow przez Ewe Trzaskowska i Pawla Adamca [2013], to zrodto wiedzy o orga-
nizacji przestrzennej tych zatozen, takze szaty roslinnej. Ciekawa pozycja jest zbior
opracowan naukowych pod redakcja Jerzego Brusily bedacy poktosiem XVIII
Seminarium Sacrum i przyroda, ktore miato na celu dyskusje nad ochrong szeroko
rozumianego dziedzictwa przyrody i kultury [2010]. O sacrum w architekturze

> Wyniki badan ankietowych opisane przez Andre¢ Faber i Francesa E. Kuo potwier-
dzaja, ze kontakt z natura zwicksza uwage dzieci z ADHD, a efekty utrzymuja si¢ przez
dhuzszy czas, jesli zajecia sg odpowiednio dobrane.

3'W éredniowieczu myslenie metaforg byto codziennoscia, nie poetyckoscia, a symbol
stanowit klucz do wywotywanych skojarzen [Gaudium 2022].
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1 przestrzeni zyciowej cztowieka pisze Augustyn Banka [2005], a o przestaniu
symboli w mitach, kulturach i religiach — Manfred Lurker [2011]. Symbolike
chrzescijanska przybliza Dorothea Forstner [2001], a Jan Biatostocki opisuje sym-
bolike w §wiecie sztuki [1982].

Warto czerpa¢ wzory z bogactwa i réznorodnosci historycznych ogrodow®. Ta-
kie elementy, jak zrozumiata kompozycja, jakze wazna dla ogrodéw renesansu
i baroku, czytelna geometria, osiowo$¢, powigzanie ogrodu z krajobrazem oraz
Scista zalezno$¢ migdzy formami budynku a ogrodem w najblizszym otoczeniu
obiektu to cechy, ktore nalezy wykorzysta¢ we wspolczesnych realizacjach. W zato-
zeniach ogrodowych renesansu najwazniejszy byl cztowiek, ktory podporzadkowu-
jac sobie nature wedtug uznanych przez siebie za stuszne zasad, nadawatl im okres-
lone cechy, w tym mozliwos¢ odbioru calosci w liniowej perspektywie. Zasada ta
przypisana byla rowniez renesansowej architekturze [Lichaczow 1991: 59].

Jedno jest pewne: ogrody zawsze byly waznym elementem obcowania czlowie-
ka z natura. Dzi$ — zdaniem Louisa Kahna — ,,0grod jest czym$ w rodzaju osobistej
przyrody, osobistym sposobem panowania nad nia, jej nagromadzeniem™ [2003:
268]. Dla wrazliwszych odbiorcéw przestrzeni przebywanie w ogrodach dobrze
zaprojektowanych jest wrecz przezyciem sakralnym®.

3. KONCEPCJA OGRODOW LUBRANSKIEGO

3.1. O miejscu

Gmach Akademii Lubranskiego zlokalizowany w sercu duchowosci, na Ostro-
wie Tumskim w Poznaniu (rys. 1), jedna z pierwszych renesansowych budowli
w miescie, to trzykondygnacyjny budynek podparty w naroznikach masywnymi
przyporami, zbudowany w latach 1518-1530, a przebudowany w XVII i XVIII w.
Po renowacji obiektu, zakonczonej w 2007 r., wnetrza przygotowano do funkcji
wystawienniczej dla potrzeb Muzeum Archidiecezjalnego. Obok gmachu stoi zre-
konstruowany pomnik Jana Kochanowskiego, przeniesiony na to miejsce w 2002 r.’
[Wikipedia 2022].

* Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ niniejszego artykuhu szeroki temat historii ogrodow
zawg¢zono do kilku najwazniejszych aspektow. Trudno jednak nie wspomnie¢ o Longinie
Majdeckim, ktorego publikacja pt. Historia ogrodow. Przemiany formy i konserwacja jest
podstawa rozumienia logiki rozwoju zatozen ogrodowych [2008].

> “The garden is somehow a personal nature, a personal kind of control of nature, a ga-
thering of nature” [Kahn 2003: 268].

6 Profesor i chrzescijanski mysliciel o. Jan Kloczkowski radzi postugiwaé si¢ nie rze-
czownikiem ,,sacrum, ktory moze odnosi¢ si¢ do konkretnej rzeczy, lecz przymiotnikiem
»sakralne”, ,[...] co w rzeczach odsyta do Boga” [1991: 158-159].

’ Nie sa znane materialy zrodtowe, ktore wskazywatyby na dawne istnienie ogrodow
przy obecnym budynku Akademii.
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Biskup Jan Lubranski®, ktorego imieniem nazwano Akademie, humanista i in-
nowator o wielu zainteresowaniach, cztowiek renesansu, stat si¢ wzorem dla wielu
mu wspolczesnych, a jego praca i caloksztatt dokonan byty i sg inspiracjg do dzi-
siaj. Réwnie tworczy entuzjazm i duch humanizmu przys$wiecajg znakomitemu
gospodarzowi Muzeum Archidiecezjalnego — ks. dr. Jerzemu Stranzowi oraz
dr. hab. inz. arch. Stawomirowi Rosolskiemu — profesorowi Politechniki Poznan-
skiej, ktorzy stali si¢ gtdéwnymi pomystodawcami projektu Ogrodéw Lubranskiego
i zaprosili kolejne osoby do realizacji tego zamierzenia’.

Rys. 1. Widok na poznanska katedre sprzed wejscia do gmachu Akademii Lubranskiego (A);
Muzeum Archidiecezjalne (B) [fot. Hanna Michalak]

Nierowny teren'®, z ktorym przyszto si¢ zmierzy¢ projektantom, byt przestrze-
nig niezagospodarowang i niezabudowang. W wigkszosci poro$nigty chwastami
obszar tylko w matych fragmentach byt utwardzony nieréwng nawierzchnig z kost-
ki brukowej. Nieliczne nasadzenia przewidziane do zachowania nasadzenia w po-
staci mtodych klonow zwyczajnych zlokalizowanych przy ceglanym murze od
strony rzeki Warty (rys. 2E) oraz dorodne zywotniki przed budynkiem nie wypet-
niaty wnetrza krajobrazowego (rys. 2D).

Do ogrodu prowadzi brama wej$ciowa przy pomniku Jana Kochanowskiego
(rys. 2C), a wjecha¢ mozna od ul. Jana Lubranskiego (rys. 2D). Obszar ten otoczo-
ny jest z trzech stron ogrodzeniem w formie muru i siatki. Mur z pozostalo$ciami
tynku wymagal odnowienia, oczyszczenia i zabezpieczenia przed czynnikami
atmosferycznymi (rys. 10A). Teren budynku Akademii Lubranskiego (rys. 2A) od

¥ Sylwetke i dziatalnosé bp. Jana Lubranskiego przyblizyli Jerzy Stranz i Stawomir Ro-
solski w artykule Dziedzictwo Lubranskiego — inspiracje w sztuce, urbanistyce i architektu-
rze opublikowanym w niniejszym zeszycie.
W tym autorke tego artykutu.
' Najwicksze wglebienie w ziemi stanowit centralny obszar ogrodu, w ktorym roéznica
pomiedzy najwyzszym a najnizszym punktem wynosita 0,65 m.
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strony potudniowej jest otwartg krajobrazowo przestrzenig publiczng, kolejnym
miejscem integracji spolecznej, ma tu powsta¢ amfiteatr, a w narozniku potudnio-
wo-zachodnim znajduje si¢ pasieka edukacyjna.

Rys. 2. Budynek Akademii od strony ul. Jana Lubranskiego (A); czg$¢ zachodnia terenu

faczaca ogrody z planowanym amfiteatrem (B); pomnik Jana Kochanowskiego na tle muru

ograniczajacego przestrzen ogrodowa (C); brama wjazdowa od strony wschodniej (D);

widok na Akademi¢ z poludniowo-wschodniego naroznika wnetrza ogrodu (E); ceglany
mur od strony zachodniej (F) [fot. Hanna Michalak, grudzien 2020]
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Obie czegsci — teren przeznaczony do zagospodarowania jako Ogrody Lubran-
skiego w czesci potnocnej gmachu Akademii oraz czg$¢ po stronie poludniowej
z miejscem, gdzie powstanie amfiteatr — taczy nieformalna Sciezka prowadzaca
wzdluz muru granicznego i zachodniej elewacji Akademii (rys. 2B).

3.2. O projekcie

Potrzeba stworzenia przestrzeni spdjnej z zabytkowym obiektem, wpisujacej si¢
w genius loci miejsca, przyjaznej ludziom i ,,braciom mniejszym” stata si¢ kolem
napedowym mys$li koncepcyjnej zatozen kompozycji Ogrodéw Lubranskiego. Czy-
telny system informacji przestrzennej, prosty podzial funkcjonalny, a takze bogac-
two roslin przy zachowaniu skromno$ci oraz prostoty rozwigzan funkcjonalno-
przestrzennych staly si¢ gldownymi wytycznymi projektowymi.

Ideg ksztattowania Ogrodow Lubranskiego bylo stworzenie zielonej przestrzeni
integracyjnej odnoszacej si¢ do tkanki historycznej Ostrowa Tumskiego i renesan-
sowego gmachu Muzeum Archidiecezjalnego. Do tej pory wysoki, petny, otynko-
wany mur na tytach pomnika Jana Kochanowskiego zamykat przestrzen ogrodowa
od strony gtownego wejscia do Akademii (rys. 2C). Wnetrze nie bylo wiec wi-
doczne dla spacerujacych. Zamierzeniem projektantow bylo zachgcenie ich do
wejscia gldéwna brama od strony placu przed Muzeum Archidiecezjalnym, przy
pomniku. Planowano zabieg obnizenia pelnego muru do potowy wysokosci i azu-
rowe zwienczenie kutym ogrodzeniem, co pozwolitoby na uchylenie rabka ogro-
dowej tajemnicy, a tym samym zaproszenie odwiedzajacych. Przy bramie wej-
sciowej do Ogrodow Lubranskiego, ze wzgledu na réznice wysokosci terenu, znaj-
duja sie szerokie schody'', a przy nich otwarty na teren zieleni plac wejsciowy
z szesciennymi, betonowymi siedziskami. W zatozeniu ogrodowym wytyczono
gtdwne osie kompozycyjne o kierunku péinoc-potudnie (rys. 5), taczace charakte-
rystyczne punkty widokowe z budynku Akademii na ogréd — widok na unikatowa
rzezbe, a takze osie widokowe z glebi ogrodu: na centralng czg¢s¢ budynku Akade-
mii oraz na poznanska katedre. Poprzeczna do glownej osi, potrzebna do obstugi
projektowanego pawilonu droga dojazdowa od bramy wjazdowej przy ul. Jana
Lubranskiego konczy si¢ furtkag prowadzaca nad Warte. Zakonczenie drugiej po-
przecznej osi kompozycji, alei obustronnie obsadzonej drzewkami wisni, wytyczo-
nej wzdhuz granicy potnocnej terenu, stanowi symboliczna rajska jabton (rys. 9C).
Wzdhuz wytyczonych osi kompozycyjnych poprowadzono ekologiczne S$ciezki
(rys. 6), stanowigce gtowne arterie spacerowe o réznym charakterze, potaczone
z ciagiem spacerowym wzdluz muru przy ul. Jana Lubranskiego, oraz rownolegle
po przeciwnej stronie ogrodu'?, wzdhuz Warty.

" Osoby z niepeosprawnosciami maja zapewniony dostep do ogrodu z budynku Aka-
demii oraz przez bram¢ wjazdows.
"2 Tu wykorzystano istniejace nasadzenia — klony.
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W ten sposob nawigzano do historycznych ogrodowych zalozen renesanso-
wych, ktorych osiowa kompozycja ogrodu zawsze byla silnie powigzana z geome-
trig obiektu kubaturowego w jego najblizszym otoczeniu. Uszanowano tez i wia-
czono do planu zatozenia ogrodowego réwnie wazne otwarcia widokowe, w tym
jedyny w swoim rodzaju w Poznaniu widok na wieze katedry (rys. 3).

Rys. 3. Gloéwne osie kompozycyjne z widokiem na poznanska katedre
i Akademie¢ Lubranskiego [fot. Robert Wozniak, grudzien 2021]

Kameralng przestrzen integracyjng zaprojektowano przed budynkiem Akademii
w formie nawierzchni nieutwardzonej, przepuszczalnej. Liniowy element wodny,
prosty w formie i wykonany ze szlachetnych materialow, dopelnia geometryczna
kompozycj¢ o niezbgdny element zywego lustra wody13, w ktorym odbijaé si¢ beda
cztery rzezbiarskie dzieta sztuki, posagii4 posadowione na masywnych, prostopa-
dlosciennych, betonowych postumentach, powtarzajace rytmy elewacji budynku
Akademii (rys. 4).

Na zbiegu glownych arterii na koncu ogrodu od strony Wyzszego Seminarium
Duchownego Towarzystwa Chrystusowego dla Polonii Zagranicznej zaprojekto-
wano miejsce na wienczaca o$ unikatowa rzezbe. Przed nig zaplanowano plamy
barwne tulipandéw (rys. 7), ktore wczesng wiosng bedg zdobi¢ ogrod jeszcze przed
wzrostem i rozkwitnigciem traw ozdobnych. Za rzezba ma by¢ jej tlo — nasadzenia
w postaci zimozielonej, o pigknych, blyszczacych liSciach i biatych, przypominaja-

" To réwniez ,renesansowy” akcent, ktory zaprojektowano w formie nowoczesnego
pasa fontanny podswietlonej $wiattami LED rgb.

' Na przygotowanych postumentach beda eksponowane rzezby zaproszonych tworcow
podczas sezonowych wystaw.
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Rys. 4. Miejsce dla czterech posagéw powtarzajacych artykulacje budynku Akademii
[oprac. graf. Patrycja Kaminska]

Bezposrednio przy budynku zaprojektowano reprezentacyjny taras. To miejsce petni funkcje szcze-
g6lna. Moze shuzy¢ jako scena, miejsce przemowien, odczytow, przede wszystkim koncertow, ktore
beda odbywac si¢ regularnie w okresie letnim. Taras jako element wyzszy niz teren zalozenia ogro-
dowego i zwiefczony schodami bedzie widoczny z glebi ogrodu. Moze tez by¢ miejscem do rozmow
przy kawie z widokiem na opisany powyzej pas wodny, eksponowane rzezby i osiowa kompozycje
ro§lin. Taras umozliwi wejscie od strony zalozenia ogrodowego do budynku Akademii, w tym do
niezbednego zaplecza. W dalszej perspektywie planowane jest uruchomienie dodatkowych toalet
w cze$ci piwnicznej budynku, dostgpnych bezposrednio z ogrodu.

cych $wieczki kwiatostanach laurowisni. Formowane, zimozielone, cisowe zywo-
ploty powtarzajace si¢ w catej przestrzeni ogrodowej'” podkreslaja plastyke i troj-
wymiar catego ogrodu takze zima, kiedy znika sezonowo cze$é¢ roslin'®. Ten uktad
kompozycyjny bedzie szczegodlnie czytelny z zaprojektowanego przy wejsciu
ogrodowym do Akademii kawiarnianego tarasu z reprezentacyjnymi schodami oraz
z okien goérnych kondygnacji muzeum (rys. 9A). Od tej strony budynku zapropo-
nowano kolejne zywoploty z ciséw, ktérych geometryczna forma nie tylko nawia-
zuje do historycznych ogrodéw renesansu, ale i porzadkuje przedpole ekspozycji
formy budynku Muzeum Archidiecezjalnego oraz podkresla jego charakterystycz-
ne naroznikowe przypory. Pomigdzy pasami prostopadtosciennych cisow a elewa-
cja poétnocng Akademii zaproponowano wypehiajgce nasadzenia z zimozielonych
rozanecznikdw, charakteryzujacych sie r6zna porg kwitnienia miedzy odmianami,

1> Zywoptoty formowane, zywe dzieta architektury [Simon, Becker, Nicking 1996: 80],
stanowily wazny element kompozycji renesansowych zalozen ogrodowych. Te zielone
mury dzi$ nadal petnig funkcje podstawowej konstrukcji ogrodu, bez nich trojwymiar kom-
pozycji zimy nie bytby tak czytelny. Dodatkowo chronig przed kurzem, hatasem i stanowig
tlo dla roslin.

' Cisowy zywoplot zastoni tez umieszczone wzdhuz catej dtugosci ogrodzenia od stro-
ny p6inocnej ogniwa fotowoltaiczne.
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OGRODY LUBRANSKIEGO
KONCEPCJA
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Rys. 5. Koncepcja Ogrodow Lubranskiego [oprac. graf. Patrycja Kaminska]

co wydluzy czas podziwiania ich bialych, eleganckich kwiatéw. Ograniczono
w projekcie powierzchnie strzyzonych trawnikow do niezbednego minimum'’ na

7 Powierzchnie trawiaste ograniczono nie tylko ze wzgledu na wymagajace zabiegi pie-
legnacyjne i z tym zwigzane koszty, ale i z checi eliminacji hatasu zwigzanego z regular-

nym koszeniem.
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potrzeby rekreacji, do strefy przy pawilonie, altanie'® (rys. 9A). Rowniez w tym
obszarze formowane zywopltoty uczytelniajg i domykaja réznorodne funkcjonalnie
whnetrza.
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Rys. 6. Zagospodarowanie terenu z zaznaczeniem planowanych nawierzchni
[oprac. graf. Patrycja Kaminska]

'8 Pawilon o nowoczesnej formie ma petié¢ funkcje rekreacyjne i pomocnicze, stuzyé
do rozméw, organizacji lawendowych, miodowych i innych warsztatow, organizacji ro-
dzinnych przyje¢ ogrodowych itp.
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[oprac. graf. Patrycja Kaminska]
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Rys. 8. Lokalizacja i rodzaje o$wietlenia [oprac. graf. Patrycja Kaminska]
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Tutaj wlasnie odstania si¢ widok na kameralne wnetrze waskiego przesmyku ta-
czacego Ogrody Lubranskiego z amfiteatrem po stronie potudniowej Akademii
(rys. 7). Kontynuacja nasadzen sa niskie rosliny okrywowe przy pawilonie. Na
miejscu nieformalnego przejscia zaprojektowano wsréd nich Sciezke biegnaca
rownolegle do granicznego muru, wzdhuz zachodniej elewacji budynku. Tu wtasnie
zapach mistycznych rdz przesadzonych z najblizszego sasiedztwa pomnika Jana
Kochanowskiego jako namiastka historycznego ogrodu rézanego umili odwiedza-
jacym spacer.

Calos¢ aranzacji ogrodu dopelniaja rosliny o roéznych formach i wysokos$ci
(rys. 9B), wyznaczajace juz od samego wejscia przez gtdéwng brame od strony
Akademii otwarcie widokowe na pole lawendy z betonowymi ptytami prowadza-
cymi do siedzisk w ksztalcie szesciandw. Ttem dla tego miododajnego, impresjoni-
stycznego, mienigcego si¢ kolorami kwiatow'® lata obszaru jest opisywana wczes-
niej $ciana z ozdobnych form wisni, ktorej liniowy charakter podkresla kilkume-
trowa, prosta forma betonowego siedziska. Oczyszczony z resztek tynku mur
wzdtuz ul. Jana Lubranskiego (rys. 10A) ma si¢ sta¢ miejscem dla przestrzeni eks-
pozycyjnej, w ktorej eksponaty moga by¢ prezentowane jako wolnostojace lub
zawieszone na ceglanej $cianie. Umiejscowione w tej czesci wzdtuz alei szescien-
ne, betonowe siedziska majg zapewni¢ dtuzsze obcowanie i delektowanie si¢ pigk-
nem zaréwno eksponatow, jak i roslin. Polu z lawendami towarzysza gatunki for-
mujace rabaty w formie: falujacych na wietrze traw ozdobnych, okazatych roz-
chodnikow, setek glowek jezowek o réznych kolorach oraz kul kwiatostanow
czosnkow, przeplatanych delikatng i zwiewna, samowysiewajaca si¢ werbena. Ta
sporej wielko$ci, pachnaca lawenda ,,taka” ma zacheca¢ do wejscia w jej centrum
na ulozone tu betonowe plyty. Zdaniem projektantow bedzie to sprzyja¢ rodzinnym
sesjom fotograficznym i nieformalnym rozmowom odwiedzajacych w samym cen-
trum tego waznego pod wzgledem historycznym, kulturowym i duchowym miejsca
w Poznaniu.

W Ogrodach Lubranskiego nie mogto zabrakng¢ tez odpowiednio dobranego
sztucznego $wiatla. ,,Swiatlo to narzedzie, dzigki ktoremu odkrywa si¢ i tworzy
ksztalt przestrzeni, lecz takze tworzywo, ktore te przestrzen buduje” [Michalak,
Suchanek 2018: 201]. Swiatto najlepiej podkresla krystaliczne struktury. Buduje
scenografi¢ przestrzeni, wskazuje punkty formalnie wazne w kompozycji i pomaga
w odbiorze catosci [Michalak, Suchanek 2021: 117]. Oswietlenie nie zastapi innych
czynnikow potrzebnych do powstania prospotecznej, integracyjnej przestrzeni pu-
blicznej; jest elementem bezwarunkowo koniecznym i niezbednym, aby taka prze-
strzen mogta by¢ wykorzystywana po zmroku [Ratajkiewicz, Michalak 2020: 120].

Zainstalowany, wspomniany wczesniej cigg ogniw fotowoltaicznych z ekspozy-
cja na potudniowe $wiatto stoneczne (rys. 10C) wytwarza energi¢ na potrzeby
Akademii. Budynek zostal oswietlony metoda zalewowa (rys. 10B). W projekcie

19 Zdaniem architekta Jeana Nouvela kwiaty uszczesliwiaja ludzi (“When you put in lit-
tle flowers, people are happy”) [Greenroofs 2022].
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Rys. 9. Ogrody Lubranskiego: prace realizacyjne, nawierzchnie (A) i nasadzenia (B);
rajska jabton (C) [fot. 9A, 9C Robert Wozniak; fot. 9B z archiwum Fundacji]
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Rys. 10. Prace realizacyjne: renowacja muru od strony ul. Jana Lubranskiego (A); montaz
reflektoréw zalewowych (B); ciag ogniw fotowoltaicznych wzdhuz péinocnej granicy tere-
nu produkujacych energi¢ do iluminacji zatozenia (C) [fot. 10A, 10B z archiwum Fundacji;

fot. 10C Robert Wozniak]
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ogrodow zaznaczono (rys. 8) wazne pod katem kompozycji oraz funkcji miejsca,
ktoére zostang podswietlone przy uzyciu roznych opraw i odpowiedniego strumienia
swietlnego. W projekcie wykorzystano: oprawy liniowe do podkreslenia liniowego
charakteru projektowanych form (pas wodny, betonowe liniowe siedzisko, pasy
zywoptotow); reflektory punktowe do podswietlania pojedynczych elementow
(wybrane drzewa i inne punkty wezlowe kompozycji); oprawy wpuszczane w mur-
ki towarzyszace schodom oraz reflektory do zalania $wiattem posagéw od gory.
Innego sztucznego oswietlenia wymaga altana oraz mur od ul. Jana Lubranskiego,
przeznaczony do wystaw obrazow, ptaskorzezb czy posterow, plakatow, rycin.

Ogrody Lubranskiego w sztucznym $wietle to ich zupetnie inna odstona, szcze-
golnie w tak niezwyktej lokalizacji. ,,Nastroj powstaty w efekcie dynamiki §wiatta
dzieki tudzaco prawdziwym, irracjonalnym obrazom, plastyka bryt intryguja i gte-
boko poruszajg. Wchodzenie w zakryte przestrzenie i ich odkrywanie jest uczta,
mistyka, daje nie tylko mozliwo$¢ odczuwania sztuki, ale i sprawia pozytek du-
chowy” [Michalak 2020b: 43-45].

4. PODSUMOWANIE

Rozumienie semantyki ogrodow musi odbywaé si¢ w powigzaniu z innymi
dziedzinami sztuki, np. z poezja czy filozofig [Lichaczow 1991: 9], malarstwem,
rzezba, muzyka™ i architekturg.

Poznanska Akademia Lubranskiego na Ostrowie Tumskim to wyjatkowa prze-
strzen, ktora byla i jest ,,[...] waznym na mapie Wielkopolski i Polski miejscem
promieniujagcym renesansowym humanizmem” [Stranz, Rosolski 2022]. Budynek
Akademii to przestrzen spotkan i zderzenia roznych kultur, religii, $wiatopogladow
ludzi o réznych profesjach i zainteresowaniach. Dzigki powotaniu Fundacji Aka-
demia Jana Lubranskiego, ktora jest obecnie podmiotem sprawczym i zarzadzaja-
cym, realizacja ogrodow jest mozliwa. Wazny dla ostatecznej wizji projektu byt
ogloszony i zrealizowany przez Fundacje w 2021 r. konkurs pt. Projekt Ogrodow
Lubranskiego w Poznaniu. Nalezy podkresli¢ ogromne zaangazowanie biorgcych
w nim udzial zespotow studentéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz
studentéw Wydziatu Architektury Politechniki Poznanskiej wraz z dydaktykami.
Zaprezentowane podczas wystawy pokonkursowej przed gmachem Akademii pro-
jekty koncepcyjne wywolaly szeroka publiczna dyskusje¢ i daty pewne inspiracje
dla ostatecznego ksztaltu ogrodow.

W realizowanych Ogrodach Lubranskiego jak w ogrodzie stworzonym w Giver-
ny przez Claude’a Moneta ,,[...] krajobraz nie istnieje sam z siebie, gdyz jego wy-
glad zmienia si¢ co chwila: to otaczajaca atmosfera budzi go do zycia — $wiatto
1 powietrze, ktore si¢ wcigz zmieniaja. [...] To tylko otaczajaca atmosfera nadaje

2% Tak jak interpretacja architektury.
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rzeczom ich prawdziwy walor” [Holmes 2002: 126]. A wi¢c jak powiedziat markiz
Louis-René de Girardin: ,,Bierz, co daje przyroda, naucz si¢ obywac bez tego, cze-
go ci wzbrania, 1 przyswoj sobie zwlaszcza prostote jej doskonatosci21 [za: Hol-
mes 2002: 110].

Rys. 11. Kropla harmonii [fot. Robert Wozniak; tytul: Hanna Michalak]

Oby zaprojektowany ogrod, kre§lony swiatlem, z zapozyczonym kolorem bteki-
tu pokojowego i bezchmurnego nieba (dostownie i w przenosni), byt malownicza
przestrzenig dogodng dla wszystkich uzytkownikdéw, w kazdej scenerii zmieniaja-
cych sie por roku i dnia.

Marzeniem autorki niniejszego artykutu jest, aby powstale w umystach projek-
tantow 1 zrealizowane przez nich Ogrody Lubranskiego na Ostrowie Tumskim
staly si¢ miejscem kontemplacji i radosci zycia, ulubiong oaza Poznaniakow i od-
wiedzajacych miasto, miejscem niosgcym przestanie filozoficzne i zyciodajng kro-
plg harmonii, ku chwale Najwyzszego.
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LUBRANSKI GARDENS HARMONY

Summary

The Lubranski Academy on cathedral island, in Ostrow Tumski in Poznan, which is
now the headquarters of the Archdiocesan Museum, was a place of cultural, artistic, educa-
tional, scientific and charitable activities based on Christian values. The necessity of creat-
ing an integrative space in the centre of Poznan spirituality, coherent with the Academy’s
historic building, corresponding to the genius loci, friendly to people and god creatures —
our lesser brothers, has resulted in a design concept of Lubranski Gardens. This article
discusses the idea, design assumptions, composition, functionality, symbolism of the gar-
den concept and its partial realisation.

Keywords: Lubranski Gardens, composition, harmony, design, realization
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KOSCIOL NA WOLI JUSTOWSKIEJ W KRAKOWIE

Wola Justowska od dawna uchodzita za najatrakcyjniejsza miejskg dzielnice willowa
Krakowa. W 1948 roku przeniesiono tu drewniany kosciot z XVI wieku, ktory pierwotnie
wybudowano w Komorowicach Slaskich. Sptonat w pozarze w 1978 roku. Niedtugo potem
zostat odbudowany, by w 2002 roku ponownie sptonaé. Zespot projektowy po odpowied-
nich analizach krajobrazowych, rozpatrzeniu wielu pomystéw odbudowy oraz lokalizacji
opracowal ostateczng wersje projektu. Zatwierdzono zgodnie z wolg mieszkancéw odbu-
dowe koSciota w jego pierwotnym miejscu — na Woli.

Stowa kluczowe: odbudowa, kosciét drewniany

Wola Justowska od dawna jest uznawana za najbardziej atrakcyjng dzielnice
willowg Krakowa. Swoja nazwe i renome¢ zawdzigcza Justusowi Decjuszowi, se-
kretarzowi krola Zygmunta Starego, ktory w 1528 r. kupit tu ziemie, zbudowat
wille i zapoczatkowal u stop Lasku Wolskiego mod¢ na podmiejskie rezydencje —
villa suburbana — przywieziong z Wtoch przez kroélowa Bong.

Dzieje kosciota zaczely si¢ tu znacznie pozniej — w 1948 r. W powojennym
Krakowie uzyskanie pozwolenia na budowg obiektu sakralnego nie bylo tatwe
i aby pokonaé opor 6wczesnych wiadz, mieszkancy Woli musieli uzy¢ fortelu'. Za
rada prof. Karola Estreichera wykorzystano dawny pomyst Seweryna Udzieli doty-
czacy utworzenia na Woli Justowskiej parku etnograficznego®. Pierwsze spotkania
parafian w tej sprawie zaczely si¢ jesienig 1948 r. W ciaggu niespetna trzech lat
zakonczono przenosiny opuszczonego, drewnianego ko$ciota z Komorowic Sla-
skich na Wole Justowska [Estreicher 1952: 42-54]. Na mapie z 1953 r. kosciot wraz

" Podhalanska Panstwowa Uczelnia Zawodowa w Nowym Targu, Instytut Techniczny.
ORCID: 0000-0001-5442-7489.

' Kosciot na Woli buduje si¢ bez rozglosu, obawiajac sie, aby kto ze sfer oficjalnych
nie przeszkodzit” [Estreicher, Dziennik wypadkow...: 134, 139, 281].

2W 1927 r. W. Szafer, J. Smolefiski, J. Bystron, W. Samsonowicz, K. Moszynski ztozyli
takg propozycj¢ w Dyrekcji Funduszy Kultury Narodowej przy Prezydium Rady Ministréw
w Warszawie [wedlug materiatoéw parafialnych].
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Rys. 1. Potozenie Woli Justowskiej w Krakowie: 1 — willa Decjusza (1528);
2 — kos$ciot (1948) [ze zbiordw autora)]

Wola Justowska
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Rys. 2. Mapa z 1953 r. z wyznaczonym ,,parkiem etnograficznym i terenami wypoczynko-

wymi” na Woli Justowskiej 1 pierwszymi obicktami budownictwa drewnianego

(A: 1 — kosciot, 2 — karczma) [ze zbiordéw parafii]; inwentaryzacja kosciota w Komorowi-

cach z 1931 r. (arch. Henryk Jasienski) (B) [Kornecki 1979]; Komorowice Slaskie — drew-

niany koS$ciot przed przeniesieniem, stan w 1946 r. pokazujacy zakres destrukcji, w tle

murowany kos$ciot wzniesiony w bezposrednim sasiedztwie w latach 1921-1931 wedtug
projektu architekta Emanuela Rosta (C) [Kornecki 1979]
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z przeniesionym tu budynkiem karczmy z Pasieki potozony byt w obrebie plano-
wanego wowczas rozleglego ,,parku etnograficznego”, ktorego mimo kilkukrot-
nych prob nie wybudowano. Przeniesienie tu kosciota stato si¢ wigc sukcesem
uznanym za ,,pierwszy powojenny transfer duzego drewnianego kosciota w Pol-
sce” [Kornecki 1979: XXXII]. Byt to ,,wzorcowy przyktad tego rodzaju dziatania
konserwatorskiego” [Kornecki 1979: XXXII].

Wspaniata XVI-wieczna $wigtynia nie tylko zostata uratowana, ale takze zyska-
ta atrakcyjng lokalizacje na polanie pod lasem. W krotkim czasie — oprocz petnie-
nia funkcji ko$ciota parafialnego pw. NMP Kroélowej Polski — stala si¢ celem popu-
larnych wycieczek. Stopniowo w jej otoczeniu zaczgly pojawiaé si¢ kolejne prze-
noszone tu obiekty architektury drewnianej, tworzac malowniczy zesp6t zabytko-
wego budownictwa ztozony z koSciota, spichlerzy z Trzycigza i z Soboniowic oraz
wspomnianej karczmy adaptowanej dla potrzeb plebanii.

Rys. 3. Kosciot z Komorowic w nowym otoczeniu na Woli Justowskiej (A) [Kolarski
2004]; wnetrze kosciota w Komorowicach przed przeniesieniem (B) [Estreicher 1952];
whnetrze kosciota po przeniesieniu (C) [Estreicher 1952]

TR

Rys. 4. Widok pogorzeliska w lipcu 1978 r. [Kornecki 1995]
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W nocy z 13 na 14 lipca 1978 r. w niewyjasnionych okolicznosciach kosciot
sptonat. W zorganizowanym na zgliszczach zebraniu wzial udzial d6wczesny kar-
dynal Karol Wojtyta (tuz przed wyjazdem do Rzymu, gdzie par¢ miesi¢cy pdzniej
zostal wybrany papiezem). Speliajac wol¢ parafian, aby kosciot odbudowac
w tym samym miejscu, chcial powierzy¢ to zadanie prof. Estreicherowi, ale ten
z uwagi na swoj wiek przekazal je arch. Januszowi Gaworowi [Gazeta Wyborcza
2007].

Jesienig tego samego roku parafia, nie czekajac na pozwolenie na budowe,
przystapita do odbudowy wiernej niemal kopii spalonego obiektu. Istotng zmiang
wprowadzong wowczas przez autora projektu rekonstrukcji byto posadowienie
budowli na podziemnej krypcie. Powstata tym sposobem dodatkowa powierzchnia
,.dolnego kosciota” (ok. 280 m?). Mozna zatem powiedzieé, ze byt to wyrazny krok
w kierunku nowej praktyki [Chrzanowski 1979] polegajacej na pogodzeniu kon-
serwatorskiej rekonstrukcji zabytku z zaspokojeniem wspoélczesnych potrzeb —
w tym przypadku powigkszajacej si¢ parafii.

Rys. 5. Projektant odbudowy: arch. Janusz Gawor na budowie w otoczeniu Mariana Kor-
neckiego i majstra (A) [Kornecki 1995]; rzut (B) i przekréj (C) podziemnej krypty w odbu-
dowanym kosciele [ze zbiorow parafii]

W szybko odtworzonym obiekcie przez wiele lat mozolnie wyposazano wnetrze
obrazami i rzezbami pozyskiwanymi z innych kosciotéw o podobnym wystroju
(m.in. organy przeniesione tu z Bienkowic) lub stylizowanymi dzietami wspotczes-
nych artystow [Kolarski 2004]. Niezaleznie od wartosci substancji i formy kosciot
nabrat cech symbolu nieustepliwo$ci i pomystowos$ci parafian.

Wyjatkowy nastrdj miejsca inspirowat artystow w rdézny sposob utrwalajacych
jego wizerunek (tu m.in. nakrecono ostatnig sceng filmu Potop w rezyserii Jerzego
Hoffmana w 1974 r.). Przyczynilo si¢ to do powstania szczegoélnej aury wokot
kos$ciota, chetnie wybieranego na uroczyste $luby i chrzty udzielane tu nie tylko
parafianom. Niezwykte wartosci krajobrazowe — materialne i niematerialne — zo-
staty w 1970 r. formalnie potwierdzone wpisem do rejestru zabytkdéw catego zato-
zenia. Zespot ten znalazt si¢ w granicach Bielansko-Tynieckiego Parku Krajobra-
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zowego utworzonego w 1981 r.; od 2001 r. przebiega tedy Matopolski Szlak Archi-
tektury Drewniane;.

Za sprawg szerzacej si¢ wiesci o cudownych uzdrowieniach ko$ciot stat sie po-
nadto celem pielgrzymek. W 2000 r. poszerzono wigc parking i zbudowano w sa-
siedztwie sanitariaty — ukryte w stylizowanej formie przypominajacej kolejny za-
bytkowy spichlerz’.

W nocy 6 kwietnia 2002 r. koscidt sptonat po raz drugi. Przyczyny pozaru, jak-
kolwiek dtugo niewyjasnione, dawaty podstawy do rozwazenia nie tylko kolejnej
odbudowy kosciota drewnianego, ale i jego lokalizacji.

Rys. 6. Pozostatosci kosciota po drugim pozarze w 2002 r. [ze zbioréw parafii]

Decyzji wymagata takze wielko§¢ nowego kosciota. Spalona nawa miata zale-
dwie ok. 250 m’, co juz wcze$niej byto niewystarczajace dla parafii liczacej prawie
5 tys. wiernych. Problemy te probowal rozwigza¢ J. Gawor, ktory zaproponowat
odtworzenie drewnianego ko$ciola w dawnym miejscu, ale z ukryta zelbetowsg
plyta i stalowa wiezbg oraz dobudowang zelbetowa kaplica boczna.

W ramach szerzej zakrojonych rozwazan brano tez pod uwage nowg lokalizacje —
w poblizu skrzyzowania ul. Krélowej Jadwigi i ul. Jesionowej, na tace w pdinocno-
wschodnim krancu parku Decjusza. Jej zaletami byty potozenie w $rodku dzielnicy
i dogodny dojazd komunikacja publiczng. Oznaczatoby to niestety strat¢ niezwy-
ktych cech ,,ducha miejsca”, pierwotnego polozenia i zwigzanej z nim tradycji.
Powazna przeszkoda byly rowniez sprawy wilasnoSciowe gruntu. Z tych samych
powodow odrzucono propozycje terenu przy ul. Modrzewiowe;.

3 Autorem opracowanego w 2000 r. projektu zaplecza sanitarnego, ktorego poddasze
wykorzystane zostato na mieszkanie proboszcza, jest arch. Wojciech Saran.
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/%ﬁ 1o peeaciwiaiinia
Rys. 7. Projekt odbudowy i rozbudowy kosciota z 2006 r. autorstwa arch.
Janusza Gawora (A, B)

Rys. 8. Wariantowe lokalizacje odbudowy kosciota na Woli Justowskiej: 1 — prowizorycz-
nie zadaszona krypta spalonego kosciota; 2 — péinocno-wschodni kraniec parku Decjusza;
3 —ul. Modrzewiowa; 4 — polana w poblizu spalonego kosciota [ze zbiorow autora]

Wroécono zatem do miejsca na polanie, ale w pewnej odleglosci od ocalatej po
pozarze krypty, w ktorej pod prowizorycznym zadaszeniem nieprzerwanie odby-
watly si¢ nabozenstwa. Jednakze i tam istnialy powazne ograniczenia. Dotychcza-
sowe losy kosciota na Woli sprawialy, ze od lat ,,promieniowal” on na otoczenie.
Znalazto to wyraz w kolejnych dokumentach prawa lokalnego.

W planach zagospodarowania przestrzennego zatwierdzanych kolejno w 1988,
19941 2012 r., a wigc rowniez po drugim pozarze (!), powtarzaly si¢ zapisy utrzy-
mujace dotychczasowe uzytkowanie terenu i ochrong jego waloréw krajobrazowych
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Rys. 9. Miejscowe plany zagospodarowania przestrzennego z 1988 (A) i 1994 r. (B)
z dziatka kosciola oznaczong symbolem UKs (ushugi sakralne) lub UP (ustugi publiczne),
otoczong terenem zieleni parkowej ZP; na planie z 2012 r. (C) dziatka ko$ciola i teren
otaczajacej zieleni zostaly scalone w obrebie strefy ochrony konserwatorskiej
[ze zbioréw autora]

L T

Rys. 10. Projekt kosciota (A, B) autorstwa architektow Matgorzaty i Wactawa Serugow:
1 — zadaszenie nad spalong krypta; 2 — spichlerz z Trzyciaza; 3 — zaplecze sanitarne;
4 — spichlerz z Soboniowic [ze zbiorow Wactawa Serugi]

wych wraz z otuling zieleni Lasku Wolskiego. Sprzezone z tym byly warunki kon-
serwatorskie wynikajace z sgsiedztwa zabytkowego zespotu budownictwa drew-
nianego, obowigzujace rowniez w okresie braku planu miejscowego — migdzy 2004
a 2011 r. Z tych wlasnie powodoéw nie doszto do realizacji projektu opracowanego
na zlecenie kard. Franciszka Macharskiego w 2004 r. przez architektow Matgorza-
te i Wactawa Serugow.
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Zgota odmienne koncepcje w 2006 r. opracowal z wlasnej inicjatywy profesor
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie Bronistaw Chromy, majacy na Woli pra-
cownig¢ rzezbiarska.

Wobec impasu trwajgcego kilkanascie lat od drugiego pozaru kompromisowe
rozwigzanie zaproponowal kard. Stanistaw Dziwisz. Zasugerowal, aby w miejscu
spalonego kosciota, wykorzystujac jego ocalata kryptg, zbudowa¢ murowany
kosciol wedlug projektu arch. Aleksandra Bohma, natomiast dla utrzymania cha-
rakteru zabytkowego zespotu budownictwa drewnianego na Woli Justowskiej prze-
nie$¢ tu niewielki XVIII-wieczny drewniany koscioét z Sieniawy.

Rys. 11. Koncepcje kosciota na Woli autorstwa Bronistawa Chromego (A, B)
[ze zbiorow parafii]

Rys. 12. Zdjecie stanu istniejacego po 12 latach: sytuacja (1 — prowizorycznie przykryta
krypta, 2 — zespot sanitarny, 3 — spichlerz z Soboniowic, 4 — spichlerz z Trzyciaza,
5 — plebania) (A); widok od ulicy Cisowej (B) [ze zbiorow autora]
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Bioragc pod uwagg ograniczenia dla murowanej bryly wynikajace z warunkow
konserwatorskich, ustalono, ze w nowym kosciele nie bedzie sal katechetycznych,
a nawa lacznie z obszernym chérem nie przekroczy powierzchni 500 m®. Projekt
taki zostal opracowany i przedstawiony 15 wrzesnia 2009 r. Wojewddzkiej Radzie
Ochrony Zabytkéw®. Mimo pozytywnej opinii wickszosci cztonkéw Rady (ks. prof.
J. Nowobilskiego, prof. Z. Myczkowskiego, prof. 1. Ptuski, mgr J. Daranowskiej-
-Lukaszewskiej i prof. J. Purchli) na wniosek tego ostatniego stwierdzono, ze ,,pro-
blem moze ostatecznie rozwiaza¢ jedynie nowy projekt w nowym miejscu’”.

Rys. 13. Projekt koncepcyjny murowanego kosciola (pierwsza wersja): szkice studialne

formy wiezy (A); struktura wnetrza z obszernym chérem (B); model bryty (C); zespot

autorski: prof. arch. Aleksander Bohm (gtéwny projektant), mgr arch. kraj. Maciej Kisig-
lowski, mgr arch. kraj. Piotr Radziszewski [ze zbioréw autora]

W zwiagzku z brakiem nowego miejsca oraz wyraznej woli mieszkancéw — wy-
razanej m.in. w ankietach przeprowadzonych przez ks. prob. Romana Ledzkiego® —
aby utrzyma¢ dotychczasowg lokalizacje ko$ciota drewnianego, ten sam zespot
autorski opracowat druga wersj¢ projektu poprzedzong stosownymi studiami kraj-
obrazowymi. Polegala ona na odtworzeniu drewnianego ko$ciota (w niewielkim
zakresie zmodyfikowanego) i posadowieniu go na betonowym tamburze — czg-
$ciowo ostonietym od zewnatrz zré6znicowanym uksztaltowaniem terenu. Wnetrze
murowanego kosciota nie jest przesklepione, lecz otwarte na wienczaca go kon-
strukcje drewniang. Obwod muru rozszerzony do obrysu dawnych sob6t oraz ob-
szerny chor wraz z emporami zapewniaja pozadang powierzchni¢ nowego kosciota.
Pod zaprojektowang w ten sposob $wiatynia pozostawata nienaruszona krypta.
Mozna zatem powiedzie¢, ze koncepcji tej przyswiecala mysl podobna do idei
projektu z 1978 r. autorstwa Przemystawa Gawora, tj. pogodzenie formy odtwo-
rzonego zabytku ze wspotczesnymi potrzebami.

* Zespot autorski: prof. arch. Aleksander Bohm (glowny projektant), mgr arch. kraj.
Maciej Kisielowski, mgr arch. kraj. Piotr Radziszewski.

> Protokét z I posiedzenia Wojewodzkiej Rady Ochrony Zabytkéw z 15 wrzenia 2009 r.

W 1028 ankietach, zebranych w 2006 r., za budowa nowego, wickszego ko$ciota na
dawnym miejscu opowiedziato si¢ 948 rodzin. Zob. strong parafii justowskiej: Kalendarium
przygotowan do budowy, 14.04.2016.
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Rys. 14. Projekt koncepcyjny drewniano-murowanego ko$ciota (druga wersja): schemat
przekroju (A); kompozycja bryty nowego kosciota (B) [ze zbioréw autora]

Taki projekt — po pozytywnych opiniach parafii, Archidiecezjalnej Komisji ds.
Konserwacji Zabytkéw Koscielnych, Architektury i Sztuki Sakralnej oraz Woje-
wodzkiej Rady Ochrony Zabytkéw, ktora 20 listopada 2012 r. stwierdzila, ze:
»przedstawione rozwigzania stanowig wlasciwe, tworcze nawigzanie do spalonego
kosciota z Komorowic” — ztozony zostat 7 maja 2013 r. w Wydziale Architektury
Urzgdu Miasta w Krakowie w celu uzyskania pozwolenia na budowe. W trakcie tej
procedury wprowadzono jeszcze drobne korekty sugerowane w czasie posiedzenia
Gléwnej Komisji Konserwatorskiej zwolanej w tej sprawie przez Generalnego
Konserwatora Zabytkow'.

Rys. 15. Koncepcja kosciota na Woli Justowskiej autorstwa Witolda Ceckiewicza (A, B)
[Ceckiewicz 2022]

7 Zob. sprawozdanie z posiedzenia Gtownej Komisji Konserwatorskiej, Departament
Ochrony Zabytkéw MKiDN w Warszawie, 13-14 listopada 2013 r.
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Rys. 16. Koncepcja kosciola na Woli Justowskiej autorstwa Romualda Loeglera (A, B)
[Loegler 2022]

W czasie opracowywania drugiej wersji projektu, w kwietniu 2010 r., swoja
koncepcj¢ przedstawit prof. Witold Ceckiewicz. Polegala ona na rekonstrukcji
spalonego kos$ciota i budowie nowego, murowanego, zaglebionego w pobliskim
zboczu po potudniowo-zachodniej stronie.

W 2011 r. z nieco inng inicjatywa wystapit arch. Romuald Loegler. Proponowat
ukry¢ nowy kosciél w obnizeniu terenu przy ul. Panienskich Skat i potaczy¢ go
podziemnymi przejSciami z ocalalg krypta i odtworzonym nad nig drewnianym
ko$ciotem.

Niezaleznie od wyzej wymienionych projektow [zob. Ceckiewicz 2022; Loegler
2022] w archiwum parafii znajdujg si¢ jeszcze dwa niepodpisane projekty z 2006 r.
zawierajace kolejne propozycje autorskie.

Rys. 17. Niepodpisane koncepcje kosciota na Woli Justowskiej z 2006 r. (A, B)
[ze zbiorow parafii]
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Rys. 18. Zespo6t drewnianego budownictwa na Woli Justowskiej: 1 — nowy koscidt,
2 — rozbudowana plebania, 3 — spichlerz z Soboniowic, 4 — spichlerz z Trzyciaza,
5 — karczma z Pasieki, 6 — wikaréwka, 7 — miejsce pod ewentualny kolejny obiekt (A);
przekrdj podhuzny (B) i elewacje nowego kosciota (C); projekt wngtrza opracowany z wy-
korzystaniem ocalonych reliktoéw ze spalonego kos$ciota (D) [ze zbioréw autora]
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Ostateczna decyzje o pozwoleniu na budowg wedlug projektu przedtozonego
pod koniec 2012 r. parafia otrzymata 1 sierpnia 2015 r.®. Na tej podstawie po
13 latach i 299 dniach od pozaru podpisano umowg¢ na budowe kosciota. General-
nym wykonawcg byta firma Inter-Bud z Krakowa.

Projekt obejmowat takze przebudoweg istniejacego zespotu sanitarnego dla po-
trzeb plebanii. Wigzato si¢ to z przeniesieniem spichlerza z Soboniowic w poblize
dawnej karczmy z Pasieki. W skorygowanym planie zagospodarowania terenu
wokot zespotu architektury drewnianej przewidziano rowniez miejsce pod ewentu-
alnie kolejny, przeniesiony tu obiekt (np. wspomniany ko$cidtek z Sieniawy). Po-
zostate elementy zagospodarowania, w tym dojazd i dotychczasowa liczba miejsc
parkingowych oraz istniejaca zielen wysoka, nie ulegly zmianie.

& %k ok

Po 11 latach, w 2002 r., ujeto cztowieka podejrzanego o podpalenie koSciota.
W nastepstwie stawianych mu zarzutéw powstalo pytanie o straty spowodowane
pozarem — z uwzglednieniem znaczenia tej budowli dla otoczenia urbanistycznego
i krajobrazu. OdpowiedZz wobec do$¢ oczywistych, ale niewymiernych opinii miata
by¢ w tym przypadku wyrazona w jednostkach monetarnych (!). Wymagato to
m.in. badan rynku nieruchomosci.

Potozenie domu w poblizu ,,zabytkowego koscidtka” bylto lokalizacja powszech-
nie rozpoznawalng i dodajacg prestizu, pozwalajaca jego wiascicielowi na swoiste

Rys. 19. Budowa koéciota na Woli Justowskiej — stan w kwietniu 2016 r.
[ze zbiorow parafii]

¥ Projekt architektoniczny opracowat zesp6t firmy Archiland w sktadzie: prof. arch.
Aleksander Bohm (gtéwny projektant), mgr arch. kraj. Maciej Kisielowski, mgr arch. kraj.
Piotr Radziszewski. Projekt konstrukcji wykonato biuro Karczmarczyk-Bereza Projekty
Konstrukcyjne sp. z 0.0. Projekt instalacji zrobit Lestaw Ochrymowicz z Santech Projekt.
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czerpanie ze ,,skarbnicy zabytkowych asocjacji”’, natomiast lokalizacja w poblizu
zgliszczy 1 prowizorki wyzwala raczej skojarzenia straty i niemocy, dlatego tez
po pozarze pobliskie nieruchomosci wyraznie stracily na wartosci. Zjawisko to
mozna byto zaobserwowaé zwiaszcza w przypadku gruntéw potozonych w odleg-
tosci do 500 m od polany, na ktorej stat kosciot. W 2002 r. ich warto$¢ spadta
o minimum 10,5%’.

Urzedowe postepowanie toczace si¢ od czasu pozaru przez wiele lat w sprawie
budowy kosciota na Woli Justowskiej na kazdym niemal etapie uzgodnien i ustalen
natrafiato na protesty oraz kampanie medialne inicjowane gtdownie przez Obywa-
telski Komitet Ratowania Krakowa i kilka 0sob prywatnych'’.
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THE CHURCH IN WOLA JUSTOWSKA IN KRAKOW

Summary

Wola Justowska has been thought od as the most attractive urban villa district of Kra-
kéw. A timber church from the XVI century that had orginally been built in Komorowice
Slaskie was relocated here in the year 1948, subsequently burning down a fire in 1978 in
unknown circumstances. It had been rebuilt soon after, only to be set on fire a second time
in 2002. After discuting numerous ideas and locations of its reconstrucion, the desing team
developed a final version of its desing, wchich festured the reconstruction of the church in
its orgial location — in accordance with the will of the residents of Wola had been preceded
by appriopriate landscape analyses.

Keywords: reconstruction, timber church

? Ekspertyze na zlecenie Prokuratury Rejonowej w Krakowie wykonat zespot w skta-
dzie: prof. dr hab. arch. Aleksander Bohm, mgr inz. Maria Bogdani, REV.
19 Zob. strone parafii justowskiej: Kalendarium przygotowan do budowy, 14.04.2016.
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DUCHOWY I SPOLECZNY WYMIAR WOLNOSCI
W ARCHITEKTURZE

Artykut ma form¢ rozwazan na temat wolnosci tworczej w architekturze — jej aspektow
duchowych i konsekwencji spotecznych majgcych wplyw na Srodowisko przestrzenne.
Refleksje dotyczace postaw tworczych inspirowanych wolno$cig doprowadzity do wyod-
rebnienia glownych typow wolnosci i ich wplywu na ksztaltowanie przestrzeni architekto-
nicznej tworzgcej ramy funkcjonowania spotecznosci.

Slowa kluczowe: wolno$¢, duchowos¢, tworczosé

1. WPROWADZENIE

W twérczosci architektonicznej mozna odnalezé pewna charakterystyczng ce-
che zwigzang z przyporzadkowaniem jej do dwoch kategorii: racjonalnej i ducho-
wej. Kategoria duchowa definiowana jest najczesciej jako co$, co znajduje si¢ poza
zasiegiem ludzkiego rozumu, co$, co przekracza nasza wlasng §wiadomos¢.

Tworczos¢ mozna opisa¢ za pomocg roznych atrybutow: interpretacji, inspiracji,
odtwarzania, nasladowania, racjonalnej analizy, ale rowniez uduchowiania pota-
czonego z doswiadczeniem mistycznym. Jest ono uwazane za szczego6lnie zaawan-
sowany stan duchowosci, za wyjatkowa relacj¢ pomiedzy dusza artysty i Swiatem
[Bergson 2004]. W tym kontekscie duchowos¢ pozwala odkrywac sens i cel swojej
tworczosci. Tak okreslona duchowo$¢ bezposrednio odnosi si¢ do doswiadczenia
sensu zycia i pigkna. Pigkno w tym rozumieniu moze by¢ postrzegane jako cel
zycia ludzkiego 1 rownoczesnie wielka tajemnica stworzenia. Jak méwit Nikotaj
Bierdiajew: ,,Zycie w picknie jest zapowiedzia nowej epoki tworczej. Stworca
oczekuje od stworzenia pigkna nie mniej niz dobra. Za niewypetnienie przykazania
pigckna mozliwe sg piekielne cierpienia” [Malej 2012].

Sens tworczosci bywa czym$ nieoczywistym, niedostepnym powszechnie w pro-
cesie racjonalnego podejscia do sztuki. Sztuka ukrywa duchowg tajemnice¢ aktu

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego. ORCID: 0000-0002-0301-6556.
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tworczego, ktory polaczony jest z wolnoscig. Wolnos$¢ i tworczos¢ sa nierozerwal-
nie zwigzane z egzystencjalng tajemnicg ludzkiego wnetrza, ducha i historii. Jak
pisal N. Bierdiajew, ,tajemnica tworczosci tak naprawde jest tajemnica ludzkiej
wolnosci” [Bierdiajew 2001].

To wlasnie tworczos¢ i wolnos$¢ naleza do natury istoty cztowieka, to one zbli-
7aja go ku transcendencji. Nalezy jednak pamigtac, ze wolno$¢ moze mie¢ wiele
odcieni. Wolnos$¢ w prawdzie i dobru prowadzi do pigkna. O tym rodzaju wolnosci
moéwig stowa Ewangelii: ,,Poznacie prawdg, a prawda was wyzwoli” [J 8,32]. Wol-
no$¢ moze takze prowadzi¢ do zta, brzydoty. Moze by¢ jedynie pustg regutg for-
malng, moze tez stac si¢ destrukcyjnym popedem [Buber 1992].

W psychologii duchowos$¢ jest czesto uznawana za ,,wyzsze” pigtro psychiki.
Duchowos¢ definiuje si¢ jako specyficzny sposob budowania znaczen, co wskazu-
je, ze stopniowo konstruowany jest ich system, w ktorym pojawiajg si¢ znaczenia
nadrzedne o charakterze warto$ciujacym. W tej interpretacji istotnym elementem
duchowosci jest che¢ idealizacji siebie i efektow wilasnej tworczosci. Jest to czgsto
zwigzane z przypisywaniem efektom tej tworczosci cech niezwyklych (wyjatko-
wych). Moze to by¢ uzewngtrznione za pomoca calej gamy stanéw emocjonalnych:
radosci, euforii, cierpienia, smutku. W tym subiektywnym do$wiadczeniu ducho-
wos$¢ ma wartos$ci inspirujace, pozwalajace na odkrycie czegos ,,nowego”, ,.ideal-
nego”, ,,ponadczasowego”, ,,uniwersalnego”.

Mozna spotka¢ si¢ z pogladem, ze osoby szczegdlnie zaangazowane w tworze-
nie dzieta doznaja czego$, co mozna nazwac¢ iluminacja, ,,doswiadczeniem mi-
stycznym” (mystical experience) [Elk, Snoek 2020; Hennigfeld 2020]. Tego rodza-
ju do$wiadczenia czesto sg konfrontowane z naukowym poznaniem i z obiektywna
wiedza. W psychologii te niezwykte stany §wiadomosci okreslane sg jako pod-
swiadomo$¢. Wykracza ona poza zwykly zakres proceséw percepcyjnych i poznaw-
czych. Duchowos$¢ tkwi poza $wiadomoscia, ale uwidacznia si¢ w przedmiotach
istniejagcych obiektywnie, takich jak muzyka, malarstwo, poezja czy architektura.
Mozna tu przywota¢ poglady Victora Frankla, ktory podkreslal, ze ludziom nie
zalezy jedynie na wygodnej fizycznej egzystencji, natomiast tym, czego pragna
naprawde, jest przezywanie duchowe, potrzeba istnienia z sensem [Frankl 2009].
Jest to przeciwienstwo oportunizmu, w ktorym cztowiek ogranicza sposob realiza-
cji wlasnego zycia do pogoni za kariera, gromadzenia dobr materialnych i dozna-
wania przyjemnosci. W ten sposob, ignorujac znaczenie warto$ci wyzszych, mar-
nuje mozliwosci wlasnego rozwoju duchowego [Netzer 2015].

Na tym tle szczego6lnego znaczenia nabiera problem wolnosci. Istotng kwestia,
ktora si¢ tu pojawia, jest poszukiwanie odpowiedzi na pytania: W jaki sposob
mozna realizowa¢ wolnos¢? Jak wygladalyby zycie i tworczos¢ wolne od wszel-
kich ograniczen? Czy mozliwa jest wolno$¢ tworcza akceptujaca ograniczenia,
jakie narzuca otaczajacy §wiat? Czy wolno$¢ nie jest po prostu okazja do ignoro-
wania ograniczen?
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Niezaleznie od odpowiedzi na wymienione powyzej pytania jeden fakt nie bu-
dzi watpliwosci. Jest nim konstatacja, ze gldwnym zrédlem ograniczenia wolno$ci
jest determinizm spoleczny, ktory ignoruje tajemnice duchowego wymiaru dzieta
sztuki, jego tworcy i odbiorcy.

2. WOLNOSC TWORCZA W ARCHITEKTURZE

Architektura jest sztuka jedyna w swoim rodzaju, wyréznia si¢ sposrdd innych
dyscyplm dwiema cechami:

silnym oddziatywaniem na czlowieka w sferze emocjonalnej, symbolicznej

i zmystowej; tatwo zauwazy¢, ze architektura otacza nas ze wszystkich stron

i oddziatuje na wickszo$¢ naszych zmystéw (wzrok, stuch, dotyk, zapach), pod-

czas gdy inne sztuki odbieramy tylko jednym zmystem lub dwoma [Zevi, Barry

1993];

— szerokim oddziatywaniem spotecznym i kulturowym; w tym zakresie architek-
tura wyrdznia si¢ wyjatkowym wplywem na odbiorcow; jej dzieta buduja oto-
czenie czlowieka, tworzg ramy wizualne i funkcjonalne dla codziennej aktyw-
nosci ludzi; nie mozna od architektury uciec, trzeba z nig obcowac, nawet jezeli
si¢ tego nie chce; o ile obraz, ktéry si¢ nie podoba, mozna zdja¢ ze §ciany, zeby
go nie oglada¢, o tyle na architekture jest si¢ skazanym.

Dzieto architektoniczne powstaje w wyniku nieustannego konfliktu migdzy
tworcza wizja architekta a ograniczeniami wynikajacymi z kontekstu spotecznego,
kulturowego, $rodowiskowego, technicznego i ekonomicznego. W architekturze,
jak w zadnej innej dziedzinie, sprzeczno$¢ pomigdzy swoboda tworczg a poszano-
waniem kontekstu jest bardzo wyraznie zauwazalna.

Srodowisko zabudowane jest dobrem wspélnym. Ludzie chca mie¢ prawo zy¢
w okolicy uksztattowanej zgodnie z ich poczuciem pigkna, wygody, uzytecznosci,
w otoczeniu bedgcym oznaka ich aspiracji i ambicji. Twodrca natomiast pragnie
w otoczeniu zaznaczy¢ $lad wlasnej indywidualnosci, talentu, stworzy¢ obiekt orygi-
nalny, nieszablonowy, tamigcy stereotypy. W przekonaniu wielu architektow tak
pojmowana swoboda tworcza jest przepustka do stawy i uznania.

Nie zawsze jednak taka postawa tworcza znajduje akceptacje w oczach uzyt-
kownikow. Gusta wickszos$ci ludzi sg raczej konserwatywne, popularna stylistyka
jest daleka od awangardy artystycznej. Mamy wiele przykladow, ze dzieta wysoko
ocenione przez waskie grono koneserow architektury nie zawsze wzbudzaja entu-
zjazm ws$rod ogohu zwyklych mieszkancow. Tu tkwi przyczyna krytyki wielu rea-
lizacji architektonicznych, poczucia wyobcowania ludzi ,,zmuszonych” do zycia
w $rodowisku, ktorego nie rozumiejg i nie akceptuja. Z tego powodu relacje po-
migdzy twodrcag architektury a uzytkownikiem przestrzeni, w ktdrej powstaja dzieta,
nabieraja szczegdlnego znaczenia, gdy méwimy o wolnos$ci tworcze;j.
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Zrywajace z tradycjg historyzmu atrybuty wspotczesnej architektury zostaty
zapoczatkowane przez takich tworcow, jak: Peter Behrens, Henry van de Velde,
Gerrit Rietveld, Otto Wagner. Gdyby nie tworczos¢ Le Corbusiera, Miesa van der
Rohe, Waltera Gropiusa, inaczej wygladaloby zycie we wspoétczesnych miastach.
Rewolucja estetyczna dokonana przez tych tworcoOw ustanowila nowe relacje mie-
dzy dzietem architektonicznym a otoczeniem, tworcg a odbiorca. W powigzaniu
z nowymi technologiami, nowymi materiatami, a przede wszystkim w obliczu no-
wych wyzwan cywilizacyjnych i pradow filozoficznych powstaty formy unikato-
we, dotad niespotykane, zaskakujace rozmiarami, ksztaltem i rozmachem. Zerwa-
nie z kanonami nast¢powato pod hastem wolnosci tworczej: ,,pickne jest to, co mi
si¢ podoba”, zastapilo dawny postulat pigkna obiektywnego opartego na $cisle
okreslonych zasadach proporcji, kompozycji 1 umiaru. Odejsciu od wielowiekowej
tradycji towarzyszyto poczucie wolnosci twoérczej. Artysci, w tym architekei, wol-
no$¢ tworcza uwazali za aksjomat fundamentalny.

Z drugiej strony pojawily si¢ pytania dotyczgce wartoSci i wynikajacego z nich
sposobu ksztaltowania §wiata przez artystow. Jako przykitad mozna tu przywotaé
fenomenologiczne podej$cie Maxa Schelera, ktadacego nacisk na wartosci ducho-
we otaczajacego $wiata [Scheler 2004].

Na tym tle wolno$¢ twoércza w relacjach migdzy architekturg a czlowiekiem na-
brata szczegolnego znaczenia. Bylta utozsamiana z poszukiwaniem nowych form
i srodkdw wyrazu artystycznego. Inspiracja w tym zakresie byly nowe koncepcje
teoretyczne dajace poczatek modernizmowi, futuryzmowi, konstruktywizmowi.

3. RODZAJE WOLNOSCI

Architekci od czaséw modernizmu podkreslali konieczno$¢ swobody tworczej,
potrzebe zerwania ze sztywnymi kanonami klasycyzmu, utrwalonymi zasadami
XIX-wiecznego akademizmu. Wsrdd licznych manifestow pojecie wolnosci twor-
czej odgrywato role pierwszoplanowa, ale podobnie jak pigkno, szczescie czy do-
bro — wolnos$¢ tworcza jest pojeciem wieloznacznym, interpretowanym na wiele
Sposobow.

W kontekscie socjologicznym chodzi tu zaréwno o ,,uwolnienie si¢ od” (zasta-
nych form, ornamentu, tradycji), jak i ,,wolno$¢ podazania za” (nowoczesnoscia,
realizacjg szczytnych idei). Pojgcie wolnosci mozna rozbi¢ na dwie kategorie: wol-
no$¢ kontestacyjna (,,uwolnienie si¢ 0d”’) i wolnos¢ aprobatywna (,,wolno$¢ poda-
zania za”). Wolno$¢ kontestacyjna mozna zawrze¢ w pytaniach: W jakiej mierze
tworczos¢ architektoniczna kregpowana jest przez kontekst spoleczny, obyczaj,
tradycje 1 norme¢ kulturowa? W jakich granicach architekt powinien mie¢ swobodg
tworzenia wedtug wiasnej woli? Wolno$¢ aprobatywna mozna stresci¢ w pyta-
niach: Jaka mam wizje dzieta? Co jest zrédtem inspiracji tworczej? Co przesadza,
ze tworzg taka, a nie inng architekture?
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Pytania te sg szczegodlnie aktualne w dzisiejszym skomercjalizowanym §wiecie,
wyznaczajac postawe moralng i etyczng tworcow architektury. Te dwa odmienne
sposoby interpretacji wolnosci w architekturze maja wiele punktéw wspolnych,
cho¢ w zasadniczym podejsciu r6znig si¢ istotnie.

3.1. Wolnos¢ kontestacyjna

Wolno$¢ kontestacyjna (,,uwolnienie si¢ od”) ma wiele punktow wspdlnych
z filozofia ,,pedu zyciowego” Henriego Bergsona [Bergson 1946]. Moze by¢ tu
interpretowana jako sita, ktéra stanowi podstawe dziatan duchowych: ,,Duch, kedy
chce, tchnie i glos jego sltyszysz, ale nie wiesz, skad przychodzi i dokad idzie”
[J 3,8]. To wlasnie dzigki tej sile artysta zmierza ku pigknu.

Takie nastawienie nie ogranicza si¢ do konkretnego schematu stylistycznego,
ale dotyczy probleméw bardziej ogélnych: aktu tworczego, genezy dzieta sztuki,
postawy artystycznej, talentu artysty. Zgodnie z tym przestaniem wyjatkowa pozy-
cja spoleczna tworcy zalezy od jego talentu i predyspozycji psychofizycznych.
Talent i zdolnoSci artysty stanowiag zrodto aktu tworczego i rownocze$nie podnosza
jego rangg, nadajg mu spoteczny status geniusza. Akt tworczy w tym ujeciu jest
ekspresja uzdolnien artysty, natchnienia, odzwierciedleniem jego duchowego wize-
runku. Idea artysty — kaptana sztuki — z racji jego postannictwa stawia go ponad
otoczeniem. Wynika stad zasada nieograniczonej wolnosci tworczej. W to nasta-
wienie doskonale wpisaty si¢ nowoczesne kierunki w architekturze: futuryzm, eks-
presjonizm, konstruktywizm i dekonstruktywizm.

Futurysci szukali mozliwosci odrodzenia przez ,,dotarcie do pierwotnej czysto-
$ci” (Umberto Boccioni, Manifest futurystyczny. Rzezba futurystyczna. 11 kwietnia
1912). Antonio Sant’Elia pisat, ze ,,architektura futurystyczna jest architektura
kalkulacji, zuchwatej $miatosci i prostoty [...]. Dekoracja w charakterze dodatku
do architektury jest niedorzeczno$cig” (Antonio Sant’Elia, Manifest futurystyczny.
Architektura futurystyczna. 11 lipca 1914).

K. Malewicz, A. Rodczenko, W. Tatlin, E. Lissitzki nawotywali do zerwania
z tradycja przez tamanie klasycznych regul kompozycji opartych na ,,rownowadze
i relacjach kompozycyjnych miedzy formami”. Podobnie zainaugurowany w 1988 r.
wystawa w MoMA ruch dekonstruktywistow rzucit wyzwanie postulatowi ,har-
monii, jednos$ci i rownowagi” i zaproponowat koncepcje ,,defektow wszczepionych
w strukture”. Oglosit ,,inng wrazliwo$¢, taka, w ktorej samo znaczenie formy zosta-
o zachwiane. Forma przestawala by¢ oczywista” [Wigley, Johnson 1988]. Postula-
ty te byly inspirowane pracami francuskiego filozofa Jacques’a Derridy, wedlug
ktorego sens dziela jest zawsze wieloaspektowy. W tej interpretacji proces tworczy
dokonuje si¢ przez dekonstrukcje umozliwiajaca nieskrepowang ekspresj¢ form,
znaczen i symboli. Tu rodzi si¢ wolno$¢ tworcza uzewngtrzniona przez indywidu-
alng interpretacje.
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W tym ujeciu architektura jest sztukg wynikajaca z talentu artysty. Proces twor-
czej interpretacji jest projekcja ukrytej prawdy, cigglym ,,odstanianiem” nowej
rzeczywistosci, a dzieto sztuki jest emanacjg geniuszu tworcy. Wolno$¢ zwiagzana
jest z dazeniem do indywidualizmu, oderwaniem si¢ od tradycji, afirmacja orygi-
nalnosci i kreatywnosci.

Poglady te nie byly niczym nowym. Juz w 1863 r. John Stuart Mill zauwazyt, ze
swoboda formutowania pomystow i idei prowadzi do postepu, rozwoju. Brak wolno-
$ci niszczy spontaniczno$é, oryginalno$é, a spoleczenstwo zostaje przygniecione
»Zbiorowa przecigtnoscia”. Konstatacja ta dobitnie uzmystawia, ze popularne gusta,
skostniata tradycja, zbiorowa tozsamos$¢ ograniczajg oryginalnos$¢, sa przeszkoda
w ksztattowaniu innowacyjnych rozwiazan, zindywidualizowanych dziet, formowa-
niu wlasnego smaku artystycznego, projekcji nowych pomystow tworczych [Mill
2006], a wiec architekt, ktory tworzy pod wptywem konwencji i mody, nie jest
w pelni tworcg wolnym, jest zniewolony. Nicolas de Condorcet twierdzil, ze orygi-
nalnos$¢ jest cecha, ktorej uzytecznosci nie moga poja¢ nieoryginalne umysty, a wol-
no$¢ tworcza wywiera pozytywny wpltyw na przemiany spoteczne [Condorcet 1957].

W dazeniu do oryginalnos$ci zasadnicza role¢ odgrywaja intuicja i nastawienie
metafizyczne. Intuicja wymyka si¢ racjonalnym kryteriom budowy form architek-
tonicznych, koncepcje sa zawarte w niepowtarzalnych ksztaltach, kolorach i rela-
cjach migedzy nimi. Taka architektura to stale zmaganie si¢ tworcy z kontekstem
spolecznym, krajobrazowym, z zasadami statyki, wytrzymatosci materiatow. Ge-
neza wolnosci kontestacyjnej w architekturze ma natur¢ emocjonalng. Architekt
zrywa z utrwalonymi zasadami kompozycyjnymi, kanonami stylistycznymi, obo-
wigzujacg moda. Tworzy bez zadnych ograniczen stylistycznych.

Jedynymi ograniczeniami w tym zakresie sa talent, umiejetnosci i wiedza same-
go architekta. Przyktadowo, jezeli kto§ nie ma talentu, wiedzy i umiej¢tnosci, zeby
zaprojektowa¢ dom, jego wolno$¢ w stosunku do pragnienia tworzenia projektu
tego domu jest automatycznie ograniczona. Tak wigc sama niemozno$¢ osiggnigcia
celow tworczych (np. zaprojektowania domu) nie przesadza o braku wolnosci.

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jedno ograniczenie tego rodzaju wolnosci. Jest
nim warunek nieszkodzenia innym. Te¢ zasade jasno sformutowat J.S. Mill: ,,Zasada
[wolnosci jednostki — WB] wymaga swobody gustow i zaje¢; opracowania planu
naszego zycia zgodnie z naszym charakterem; dziatania jak nam si¢ podoba, pod
warunkiem ponoszenia konsekwencji, jakie moga nastgpi¢ — bez zadnej przeszkody
ze strony naszych bliznich, dopdki nasze czyny im nie szkodza, cho¢by nawet uwa-
zali nasze postepowanie za ghupie, przewrotne lub niestuszne” [Mill 2006].

3.2. Wolnos¢ aprobatywna

Wolno$¢ aprobatywna (,,podazanie za”) nawiazuje do tradycji francuskiego
Oswiecenia. Zgodnie z jego przestaniem zrédtem wolno$ci nie sg odczucia, lecz
rozum. Zmysty moga by¢ zwodnicze i nie mowig o prawdziwej naturze rzeczywi-
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stosci. Monteskiusz, Wolter, Jean-Jacques Rousseau uwazali, ze tylko rozum do-
starcza wiedzy o rzeczywistosci.

Rozum przez tworczos$¢ taczy sztuke z nauka. Architektura zajmuje tutaj miej-
sce pierwszoplanowe. Mauzoleum Isaaca Newtona zaprojektowane przez Etien-
ne’a-Louisa Boullée stato si¢ symbolem wolnos$ci wywodzacej si¢ z ,,0§wieconego
rozumu”. Akt kreacji jest powigzany z wola i wolnos$cig tworcy. Wola wyrazajaca
intencje i zamiary artystyczne architektow utozsamiona zostala z wolnoscia. Roz-
sadek tworcy wynikajacy z jego racjonalizmu zastapit intuicj¢ i natchnienie w po-
szukiwaniu pigkna.

Tak pojmowana wolno$¢ tworcza kojarzona jest z ruchem nowoczesnym w ar-
chitekturze. Jest to szczegdlnie widoczne w ideach pionieréw modernizmu takich
jak Le Corbusier, Jacobus Johannes Pieter Oud, Pier Luigi Nervi. W tym duchu
mozna odczytac postulaty Karty Atenskiej (1933).

Modernizm byt realizowany w formie wielu odcieni stylistycznych, kierunkow
i szkot architektonicznych. Wszystkie taczy jedna cecha. Wolno$¢ architekta byta
powigzana z jasno wyartykulowanym przestaniem nawigzujacym do nadrzednej
idei. Tak bylo za czaséw Le Corbusiera postulujagcego zamiane mieszkania w ma-
szyn¢ do mieszkania, taki przekaz mialy utopie Archigramu bedace zalgzkiem ar-
chitektury high-tech, tak jest obecnie z tworcami, ktorzy czerpig inspiracje z idei
ochrony klimatu, energooszczgdnosci, rozwoju zrownowazonego itp. W tym przy-
padku wolnos$¢ tworcza jest podporzadkowana realizacji wybranego celu w sposob
wolny i niezalezny. Twoérca §wiadomie ogranicza swojg swobod¢ w imig¢ realizacji
»Wyzszego celu”, jakim przykladowo moze by¢ idea energooszczednosci budyn-
koéw. Aby osiggnaé¢ zamierzony cel, nie ulega emocjom, racjonalnie analizuje kaz-
da kreske, hamuje irracjonalne, spontaniczne impulsy, ogranicza dazenie do orygi-
nalno$ci za wszelkg cen¢. W ramach wolnosci tworczej rozumie nadrzednosé
kontekstu, dobro odbiorcy, interes spoleczny. Ta droga jasno wytycza ambicje
tworcze architekta. Latwo zauwazy¢, ze idzie ona w parze z samowyrzeczeniem
w imi¢ osiggniecia niezalezno$ci, uwolnieniem od indywidualnych pragnien na
rzecz wyzszej idei tworczej.

Tutaj natrafiamy jednak na problem etyczny. Projektujac dla innych ludzi, trak-
tujemy ich tak, jakby byli przedmiotami uktadanki gwarantujacej zapewnienie im
najlepszych warunkéw zycia w projektowanej przestrzeni. W takim ujeciu odbior-
ca architektury nie jest autonomiczng jednostka, ale ,,materiatem ludzkim”, ,,uzyt-
kownikiem przestrzeni”. Projektowanie dla spoteczenstwa z pozycji wszechwie-
dzacego specjalisty przypomina uszcz¢sliwianie na site ludzi, ktérzy nie potrafig
dostrzec, co naprawde jest dla nich dobre. Architekt twierdzi, ze lepiej wie, jak
powinien kto§ mieszkaé, bo mieszkaniec sam tego nie wie, i dlatego nalezy igno-
rowaé jego pragnienia dla jego wilasnego dobra. Ambicja wielu architektow jest
wiec uszczesliwianie na site uzytkownikéw projektowanej przestrzeni w imi¢ wyz-
szej idei, np. zrbwnowazonego rozwoju, ekologii itp.
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Juz Immanuel Kant skrytykowat takie podejscie, mowiac: ,,Nikt nie moze mnie
zmusié, abym byt szcze$liwy na jego sposob”. ,,Paternalizm jest najwickszym de-
spotyzmem, jaki mozna sobie wyobrazi¢” [Kant 1995]. Jest to traktowanie miesz-
kancow, jakby byli przedmiotami pozbawionymi wolno$ci, tworzywem dla o$wie-
conego kreatora przestrzeni. Architekt — oswiecony kreator przestrzeni — przez
swoje koncepcje tworcze ksztaltuje miejsce zycia mieszkancow wedlug witasnego
wyimaginowanego celu, a nie wedtug ich gustow, aspiracji i preferencji. Taka po-
stawa wobec odbiorcow architektury to zmuszanie ich do korzystania z przestrzeni,
ktora tworca — kreator — §rodowiska zbudowanego uznaje za dobra, a uzytkownicy,
mieszkancy pozbawieni wlasnego zdania muszg t¢ sytuacj¢ akceptowaé. Ich indy-
widualne cele, marzenia i pragnienia s3 mniej wazne niz cele tworcy. Ich wolnos¢
w ksztaltowaniu wlasnego otoczenia jest mniej wazna niz wolno$¢ tworcy.

Powstaje pytanie, w imi¢ czego mozna zmusza¢ ludzi, zeby zyli w otoczeniu,
ktérego nie pragna, nie rozumieja i ktdre nie zawsze akceptuja. Najczesciej archi-
tekt wskazuje tu jakies wyzsze warto$ci, ktérym w ramach swojej wolnosci hotduje
(zasady kompozycyjne, poprawno$¢ funkcjonalna, kwestie estetyczne itp.). Jest to
wiec przymus wobec innych ludzi w imi¢ czego$, co jest wazne dla tworcy archi-
tektury. To nic innego jak ograniczanie wolnosci ludzi, naginanie ich woli do idei
(obojetnie jak szlachetnej) architekta. Jest to traktowanie ludzi, jakby byli przed-
miotami pozbawionymi wlasnej woli, a ich gusty i preferencje nalezy na sit¢ dosto-
sowa¢ do woli architekta, ,,o§wieconego” kreatora przestrzeni zyciowej. Dla tak
sformutowanej postawy twoérczej liczg si¢ wylacznie motywy tworcy, a nie konse-
kwencje dziatan tworczych.

Najlepszym przykladem takiego podejscia sa wielkie osiedla mieszkaniowe
z okresu modernizmu, budowane zgodnie ze szczytnymi ideami Karty Atenskiej,
ktore przyniosty wiele niedogodnosci i bolaczek mieszkancom. Podobnie ma si¢
rzecz z wieloma obiektami high-techu, ktore okazaly si¢ awaryjne i kosztowne
W utrzymaniu, czy z niezdrowymi i dusznymi mieszkaniami budowanymi wedtug
standardow ,,architektury pasywnej”.

4. PODSUMOWANIE

Z przedstawionych analiz wynika, ze wolno$¢ ma wiele odcieni ogniskujacych
si¢ na dwoch przeciwstawnych biegunach: wolnosci kontestacyjnej i wolno$ci
aprobatywnej. Wolnosci te ze soba konkurujg. Wolno$¢ tworcy moze dtawi¢ wol-
nos$¢ uzytkownikow architektury, z kolei opinie ogétu i presja spotecznej miernosci
latwo ograniczaja wolno$¢ tworcza architekta.

Glowny problem dla zwolennikow wolnosci kontestacyjnej sprowadza si¢ do
tego, jak daleko indywidualizm tworczy architekta moze by¢ spolecznie i ekono-
micznie akceptowany. Chodzi tu o okres$lenie granic, w ramach ktorych tworczosé
znajdzie spoteczng i ekonomiczng akceptacj¢. Z kolei wolno$¢ aprobatywna
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w postaci woli architekta narzucanej odbiorcom ogranicza indywidualne potrzeby
mieszkancoéw, skazuje ich na zycie w przestrzeni nie zawsze im odpowiadajacej.
Pojawia si¢ wiec pytanie, do jakiego stopnia mozna narzuca¢ organizacje prze-
strzeni zyciowej mieszkancom w ramach ,,wladzy” nad przestrzenia przejetej przez
architekta (urbaniste).

Wyzej oméwione rodzaje wolnosci mimo réznic majg jedng wspolng ceche. Jest
nig pragnienie tworcy — architekta — dotyczace tworzenia pigkna w przestrzeni
otaczajacej ludzi. Wiaze sie¢ z tym nie tylko rozum, talent, uduchowione natchnie-
nie, ale takze pozadanie bycia stawnym i uznanym. Cho¢ cechy te nie sg tozsame
z wolnoscia tworcza, sa z nig bardzo $cisle powigzane. Mozna zaryzykowac twier-
dzenie, ze droga do mistrzostwa i stawy prowadzi zarowno przez jedno, jak i dru-
gie nastawienie do wolnosci.
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SPIRITUAL AND SOCIAL DIMENSION OF FREEDOM IN ARCHITECTURE

Summary

The article takes the form of a consideration of creative freedom in architecture — its
spiritual aspects and social consequences affecting the spatial environment. Analyses of
creative attitudes inspired by freedom led to the identification of the main types of freedom
and their impact on the formation of architectural space.

Keywords: freedom, spirituality, creativity
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W artykule poruszono tematyke architektury sakralnej kosciotow zbudowanych w Po-
znaniu po soborze watykanskim II. Praca stanowi rozszerzenie badan przedstawionych
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1. GENEZA PRACY

W latach 2012-2015 w ramach rozprawy doktorskiej pt. Czynniki wplywajgce
na jakos¢ posoborowej architektury sakralnej na przyktadzie poznanskich realiza-
¢ji z lat 1970-2012 dr. inz. arch. Wojciecha Skdérzewskiego napisanej pod kierun-
kiem prof. dr hab. inz. arch. Agaty Bonenberg podjeto badania nad architekturg
kosciotow katolickich powstalych po soborze watykanskim II. Blisko 50 lat, ktére
uplynely od soboru, byto dobra perspektywa do oceny zmian, jakie reformy sobo-
ru, a zwlaszcza reforma liturgii (Novus Ordo Missae) z 1969 r., spowodowaty
w podejsciu do projektowania koSciotow. Zbiegly si¢ one w czasie z intensywnym
rozwojem budownictwa sakralnego w Polsce, w tym w Poznaniu, dostarczajac
rozlegtego materialu do badan w postaci 45 realizacji na terenie miasta.
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Wsrod poznanskich koscioldw posoborowych mozna znalez¢ pelny przekroj
obiektow zrealizowanych we wszystkich okresach najnowszej historii, a co za tym
idzie — w r6znych uwarunkowaniach politycznych, spotecznych i gospodarczych,
w rdznych sytuacjach planistycznych, a takze w zréznicowanym kontek$cie prze-
strzennym. Uwarunkowania te znalazly odbicie w formie architektonicznej budo-
wanych §wiatyn oraz ich skali — od dominujacych poczatkowo spektakularnych
zalozen o zasiegu dzielnicowym po pdzniejsze skromne realizacje matych wspol-
not parafialnych. W zrealizowanych obiektach odzwierciedlono nie tylko 6wczesne
mozliwosci, ale takze panujace wowczas aktualne kierunki stylistyczne.

2. UWARUNKOWANIA

2.1. Tlo historyczne

Na przestrzeni dziejow architektura chrzescijanska wyksztalcita wiele archety-
poOw $wiatyni, ktore zakorzenity si¢ w powszechnej swiadomosci, byty wielokrot-
nie nasladowane i rozwijane. W$rdd tych najwazniejszych dla rozwoju katolickiej
architektury sakralnej nalezy wymienié:

— Swiatynig Jerozolimska,

— koscioty wczesnochrzescijanskie w Cesarstwie Rzymskim,

— koscioty ormianskie,

— koscioty sredniowiecznej Europy,

— katedry gotyckie,

— bazylike $w. Piotra w Rzymie,

— koscioly barokowe okresu reformacji 1 kontrreformacji, w tym $wiatynie jezuickie.

W XIX w. mozemy obserwowaé przede wszystkim odwotywanie si¢ i przetwa-
rzanie form archetypicznych zaczerpnigtych ze stylow epok minionych, sposrod
ktorych szczegolnie rozpowszechnit si¢ — zar6wno w architekturze swigtyn kato-
lickich, jak i protestanckich — styl neogotycki, ktory w mys$l idei architecture par-
lante' byt uznawany za najbardziej odpowiedni dla kosciota. Swiadczy to dobitnie
o sile archetypu katedry gotyckie;j.

Od przelomu XIX i XX w. mozna zauwazy¢ poszukiwanie nowych form,
a jednym z pierwszych i najbardziej znaczacych przyktadow jest Sagrada Familia
w Barcelonie. Dzielo Antonia Gaudiego, cho¢ pod wzgledem formalnym, a takze
konstrukcyjnym (wynalezione przez niego paraboliczne sklepienia oparte na ukos-
nych filarach) cechuje je daleko idacy indywidualizm, jest ideowym spadkobierca

' Architecture parlante (franc., ‘architektura mowiaca’) — termin, ktory pojawit sie pod
koniec XVIII w. we Francji w odniesieniu do tworczosci neoklasycyzmu okresu rewolucji
(Claude Nicolas Ledoux, Etienne-Louis Boullée), okreslajacy architekture, ktérej wyglad
(styl) ma $wiadczy¢ o znajdujacej si¢ wewnatrz funkcji.
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katedr gotyckich. Przejawia si¢ to nie tylko w wizji realizacji wykraczajacej poza
horyzont zyjacego pokolenia, ale rowniez w potraktowaniu architektury jako ska-
mieniatej ksiegi. Jednakze sam Gaudi na pytania o to, czy Sagrada Familia jest
ostatnig z wielkich katedr $redniowiecza, odpowiadat: ,Nie, to pierwsza z serii
zupelie nowych” [Zerbst 2010: 33].

Z kolei niektore realizacje z polowy XX w. zapowiadaja juz zmiany, jakie maja
nadej$¢ wraz z reformami, ktére zatwierdzono podczas soboru watykanskiego II.
Mozna tu wymieni¢ m.in. kaplice pielgrzymkowa Notre Dame du Haut w Ron-
champ (Le Corbusier, 1950-1955), w ktorej uktadzie przestrzennym mozna dopa-
trzy¢ si¢ cech prekursorskich w stosunku do reform soboru. Inng warta wspomnie-
nia realizacja jest ekumeniczny Kos$ciot Pojednania w Taizé (proj. brat Denis,
realizacja 1961-1962). Brali w niej udzial m.in. mtodzi wolontariusze z Niemiec
w ramach Akcji Znak Pokuty. Ko$ciot swoja architektura wyraza mys$l ekumenicz-
ng, czerpiac z réznych tradycji chrzescijanskich i bedac przestrzenia dialogu mie-
dzykulturowego z udziatem licznych pielgrzymoéw przyjezdzajacych tam kazdego
tygodnia.

Cho¢ wspoltczesnie budowle sakralne nie oddziatluja juz tak na catoksztalt $wia-
towej architektury, to jednak nadal sa $wiadectwem duchowosci spoteczenstw.
Roéwniez 1 dzi$ ksztatt architektury sakralnej jest odbiciem zmian w samym Ko-
$ciele [Nadrowski 2005: 14-15]. Sobor watykanski II byt takim szczegolnym mo-
mentem przetomowym w historii Ko$ciota — wyrazng cezura, ktora dotyczyta tez
architektury sakralnej — architektura posoborowa wyraznie odrézniata si¢ od wcze-
$niejszych wzorcow. Po blisko pot wieku od soboru warto przyjrzec¢ sie, w jakim
kierunku poszty te zmiany i poszukiwania jezyka architektonicznego wspotczesne-
g0 sacrum.

2.2. Rozwdj budownictwa sakralnego w Poznaniu po soborze
watykanskim II

Okres po soborze watykanskim II byt czasem szczegolnie intensywnego rozwo-
ju budownictwa sakralnego w Poznaniu, co wynikalo z rosnacych potrzeb rozwija-
jacego si¢ miasta i pojawiajacych si¢ mozliwosci — mniej wigcej w tym czasie za-
czeto czesciej wydawacé zgody na budowe nowych kosciotow (od 1945 do 1970 r.
wybudowano tylko dwa nowe ko$cioty w Poznaniu).

Obserwujac rozw6j budownictwa sakralnego od 1970 r. w stolicy Wielkopolski,
mozna zauwazy¢ pewne tendencje i ich zmiany w poszczegdlnych okresach, ktére
byly zwigzane z aktualnymi potrzebami oraz mozliwosciami wynikajacymi z sytuacji
politycznej, spotecznej i gospodarczej, a takze z panujacymi trendami w architektu-
rze i urbanistyce. W historii rozwoju posoborowej architektury sakralnej Poznania
mozna zatem wskazaé trzy okresy, kazdy z nich charakteryzuje si¢ odmiennymi
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uwarunkowaniami, kierunkami poszukiwan twoérczych, a co za tym idzie — innymi

cechami architektonicznymi obiektow:

— W pierwszym okresie (1970-1980) pilng potrzeba bylo zapewnienie miejsc
modlitwy w szybko rozrastajacych si¢ nowych dzielnicach mieszkaniowych
(Grunwald, Rataje, Winogrady). Wobec niepewnosci uzyskania kolejnych zgod
trzeba byto da¢ mozliwie duzy obiekt dla parafii obejmujgcej nierzadko catg
dzielnicg, a jednoczesnie szybko zapewni¢ choéby podstawowa przestrzen
sprawowania liturgii, stad tendencja do budowania kosciotéw dwupoziomo-
wych, oddawanych do uzytku etapami (najpierw zazwyczaj niewielki ko$ciot
dolny, a dopiero podzniej, czesto po wielu latach, docelowy kosciot gorny),
o rozbudowanym programie funkcjonalnym obejmujacym m.in. liczne sale ka-
techetyczne, w ktorych miaty si¢ odbywac lekcje religii prowadzone wowczas
w parafiach. Powstajace w tym okresie koscioty spore rozmiary taczyly zazwy-
czaj z nierzadko ekspresyjng forma, kontrastujaca z powtarzalng architektura
prefabrykowanych blokow mieszkalnych. Koscioly miaty stanowi¢ czytelny
znak wiary, a jednocze$nie staty si¢ okazja dla architektow na zrealizowanie
ambicji tworczych (,,dzieta swojego zycia”) [Swiezak 1998: 63-64], co nie zaw-
sze bylo mozliwe w zdominowanym przez technologie prefabrykowane i pro-
jekty typowe budownictwie panstwowym i spotdzielczym.

— Kolejne dziesigciolecie (1980-1990) mozna potraktowaé jako okres przejsciowy,
ktoéry — oprocz kontynuacji juz rozpoczetych inwestycji — przynidst najwigcej
nowych realizacji (mimo wprowadzenia stanu wojennego i kryzysu gospodar-
czego rozpoczgto ich az 15). Nowe inwestycje pozwolily na uzupetnienie sieci
parafii, przez co koscioty mogly by¢ blizej mieszkancéw, nowe budynki mogty
by¢ tez mniejsze. Nastapito odejscie od §wigtyn dwupoziomowych, jednak este-
tyka wcigz czesto nastawiona byta na stworzenie silnego znaku w przestrzeni.

— Ostatni okres (od 1990) przynidst inne podejscie do estetyki $wiatyni, na co
wplyneta zmiana uwarunkowan politycznych (koniec PRL), spotecznych i go-
spodarczych. W nowych warunkach ko$cioty nie byly juz jedynym polem swo-
body artystycznej ani tez nie musiaty stanowic¢ silnego znaku w przestrzeni. Co-
raz czgSciej pojawiala si¢ rowniez krytyczna ocena poprzednich dokonan —
chodzito czegsto o pompatycznos¢, brak poczucia sacrum czy zerwanie z trady-
cja, co znalazlo wyraz w popularnym stwierdzeniu, ze wspotczesne koscioty
dzielg si¢ na ,,bunkry, torty i rakiety”. W tej sytuacji nastapit zwrot ku formom
tradycyjnym, historyzujacym, uwazanym za bezpieczne, proponowanym nawet
w otoczeniu modernistycznych osiedli. Ignorowanie kontekstu i podporzadko-
wanie raczej aktualnie panujagcym trendom dotyczy zreszta wszystkich trzech

% Autorowi artykutu nie udato si¢ dotrzeé¢ do informacji, kto wypowiedziat te stowa. Po
raz pierwszy pojawily si¢ one w wywiadzie z ks. Eugeniuszem Makulskim, kustoszem
sanktuarium Matki Bozej Bolesnej Krolowej Polski w Licheniu Starym w latach 1966-
2004.
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omawianych okresow. Doggszczenie sieci parafii spowodowato, ze powstawaty
koscioty mniejsze. Stopniowo malata tez liczba nowych inwestycji, co byto
spowodowane zatrzymaniem przyrostu ludnosci miasta od lat 90.

2.3. Cele badan

Celem pracy bylo dokonanie analizy czynnikéw — cech — pozwalajacych na
wlasciwe spelianie przez $wiatyni¢ katolicka jej najwazniejszych funkcji ducho-
wych, kulturowych i uzytkowych, na przyktadzie realizacji powstalych w Poznaniu
w latach 1970-2012. Na podstawie wymogow stawianych posoborowym koscio-
tom katolickim autor postanowit przy pomocy grupy ekspertow (architektow, ksie-
zy) dokona¢ oceny architektury zrealizowanych obiektow, a nastepnie na tej pod-
stawie znalez¢ czynniki majace wptyw na oceng i hierarchi¢ waznosci tych cech.

Cele poznawcze przedstawionej pracy zwigzane byty z oceng jakosci architek-
tury posoborowej w Poznaniu, a w szczeg6dlnosci dotyczyty okreslenia, w jaki spo-
sob 1 w jakim stopniu obiekty sakralne (koscioty katolickie zbudowane w latach
1970-2012) byly podporzadkowane zaleceniom, ktore sformutowano podczas so-
boru watykanskiego II. Wérod celow bardziej praktycznych o charakterze aplika-
cyjnym mozna wymieni¢ identyfikacje czynnikow przestrzenno-kompozycyjnych,
ktorych stosowanie bedzie shuzyto doskonaleniu rozwigzan architektonicznych
w duchu zalecen posoborowych. Moga by¢ one pomocne dla mecenaséw (poznan-
skich parafii) i architektéw w podejmowaniu decyzji inwestycyjnych i projekto-
wych dotyczacych nowych realizacji sakralnych.

3. MATERIAL I METODY

3.1. Material badawczy

Jako materiat badawczy wybrano 45 kosciolow rzymskokatolickich znajduja-
cych si¢ w Poznaniu, zbudowanych w latach 1970-2012 (wedtug daty rozpoczgcia
budowy). Sg to wszystkie Swiatynie powstate po soborze watykanskim II na terenie
miasta w tym okresie. Od czasu opublikowania omawianej pracy doktorskiej, tj. od
2015 r., zbudowano w Poznaniu jeszcze 3 nowe ko$cioty:

— kosciol pw. $w. Moniki na Strzeszynie (proj. Piotr Litoborski, Piotr Marciniak),
— kosciol pw. $w. Jana Pawla II przy ul. Moldawskiej (proj. Maciej Organista),
— kosciol pw. Blogostawionej Poznanskiej Piatki na os. De¢bina (proj. Borys

Siewczynski).

Liste ko$ciotéw bedacych przedmiotem badan przedstawiono w tab. 1.
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Tab. 1. Lista kosciotlow posoborowych w Poznaniu poddanych badaniom
Rok rozpo- Rok
Nazwa Lo PO Zakon- Data Projektant — .
Lp. e Adres Lokalizacja czecia . . . Uwagi
(kosciot pw.) czenia | konsekracji architekt
budowy
budowy
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Chrystusa Odku- os. Warszaw- 1981 Aleksander dwupozio-
T et Trzemeszenska 20 | . (pozwole- | 1983 |23.10.1997 P
piciela skie nie 1979) Holas mowy
2 | Ducha $wictego | Jaromira 1 Antoninek 1974 1976 1977 ﬁf’ll;za“der
3 | Matki Bozej Warpifiska 22/24 | Zieliniec 1991 | 1997 bd. | ZygmuntRo-
Roézancowej szak
Whiebowzigcia Wiodzimierza Henrvk Marcin-
4 | Najswietszej Majakowskiego | Kobylepole 1972 1974 | 29.09.1984 2
. kowski
Marii Panny 324
5 | Chrystusa Dobre- |\ 0ina g Ogrody 1981 1987 | 06.10.1991 | 120 Kopydiow-
go Pasterza ski
6 $w1¢tych Cyryla | Stanistawa Wigu- Wola 1989 1994 | 08.12.1994 Jap Kopydtow-
i Metodego ry 5 ski
Imienia Maryi dWupozio-
7 | (Zmartwych- Santocka 15 Smochowice 1971 1982 | 05.09.1982 | Jerzy Lisniewicz movf
wstancow) y
g | Objawienia Pag- | Miastkowska Lawica 1992 1998 | 01.06.1999 | Stefan Bajer
skiego 128-132
1983 dwupozio-
9 |[$w. Jana Kantego |Grunwaldzka 86 | Grunwald (pozwole- | 1988 |23.10.1988 | Jan Wectawski movf
nie 1973) Y
Wtodzimierz
o0s. ks. Jerze- Wojciechowski,
10 | $w. Jerzego Swoboda 43a go Popie- 1992 1999 [09.11.1999 | Bogdan Celi-
tuszki chowski, Woj-
ciech Kasprzycki
TREE Wawr,zynca Stams%awg Przy- Gmnwald/ 1930 1985 | 21.04.2007 | Bolestaw Szmidt dwupozio-
(Pallotynéw) byszewskiego 30 |Jezyce mowy
2005, Banachowski,
12 Zw]las_towanla ],?:o!es%awa Le- Edwardowo przebu- nadal _ przebud_owa:
Panskiego $miana 2a dowa Borys Siew-
2010 czynski
Wtodzimierz
) os. Mikolaia Wojciechowski,
13 | Swigtej Rodziny | Promienista 131 : o 1986 1992 1992 Bogdan Celi-
Kopernika . .
chowski, Woj-
ciech Kasprzycki
. przebudowa
14 |ChoystusaReola o014 Goérezyn 1969 1974 | 30.06.1974 | Alfons Kupka | kaplicy
(Oblatow)
71938
Robert Ast,
15 | Chrystusa Stugi Macieja Palacza 7 | Raszyn 2005 nadal - Borys Siew-

czynski
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cd. tab. 1
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Najswietszej
Maryi Panny Lucjana Szen- L. Zenon Step-
16 Matki Kogciola walda 3 Swierczewo 1977 1986 | 21.09.1986 niowski
(Filipinow)
17 | $W. Andrzeja Junikowska 48 | Junikowo 1975 1979 | 16.11.1988 | Aleksander
Boboli Holas
Najswigtszej
18 | Maryi Panny Scinawska Junikowo 2004 nadal - Jan ]?udek-Kor-
necki
z La Salette
, Aleksander przebudowa
19 | Swigtego Krzyza | Czestochowska 16 | Gorczyn 1974 1978 |03.12.1978 kosciota
Holas
z 1931
. . os. Wiadystawa | os. Wiady- Jan Kopydtow-
20 | Matki Odkupiciela Jagiclty 105 slawa Jagiclty 1993 nadal - ki
e . 1977 . .
1 Matki Bozej - Naramowicka Naramowice | (pozwole- | 1981 1985 Henrylf Marcin- | dwupozio-
Czgstochowskiej | 156 . kowski mowy
nie 1974)
Mitosierdzia os. Jana III Sobie- | os. Jana III e
22 Bozego skiego 116 Sobieskicgo 1983 1991 | 19.12.1991 | Jerzy Lisniewicz
23 Na}rodzema Pan- | os. Stefana Bato- | os. Stefana 1995 2009 |30.09.2009 Jerzy Llsmew1c_z,
skiego rego 113 Batorego Jan Sosonowski
o .. | ks. Gieburow- o0s. Bolestawa
24 | Opatrzno$ci Bozej skiego 6 Chrobrego 1980 1981 | 15.12.2002 | b.d.
$w. Jadwigi Kro-
25 |lowej Wawelskiej | Mleczowa 1 Umultowo 2000 nadal - Marian Fikus
(Chrystusowcow)
$w. Stanistawa .
26 |BiskupaiMe- |35 Bolestawa - jos. Bolestawa | 1995 | 5009 | gg 052012 | Evgenius
: Smialego 122 Smiatego Skrzypczak
czennika
27 3™ Marka Ewan- o0s. Czecha 110 os. Czecha b.d. b.d. b.d. Aleksander
gelisty Holas
. Aleksandra
2g | SW- Jana Apostola | g s, 53 Staroleka 1996 | 2009 |28.06.2009 | Kornecka,
i Ewangelisty Mata .
Katarzyna Weiss
$w. Mateusza . 1990
29 | Apostota i Ewan- 0s. Orta Bialego o8- Orla (pozwole- |  b.d. b.d. Barbara Namyst
. 12 Biatego .
gelisty nie 1987)
Lech Sternal,
30 |$w. Lukasza os. Rusa 59 os. Rusa 1987 1996 | 18.10.1996 | Henryk Marcin-
kowski
. Grzegorz Augu-
31 Chrzysztusa Eaj_} na | O Lecha 44 os. Lecha b.d. b.d. b.d. styniak, Krzysz-
Wyzszego Bapiana tof Kornecki
dwupozio-
Nawiedzenia o0s. Bohaterow os. Bohate- 1979 . mowy,
e . s h . R . Marek Eibel, 18.12.1982 —
32 | Najs$wietszej I Wojny Swia- row II Wojny | (pozwole- | 1996 | 04.05.1997 - - .
. . b . : . Stanistaw Sottyk | poSwigcenie
Maryi Panny towej 88 Swiatowej nie 1976) d
olnego
kosciota
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cd. tab. 1
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Najswigtszej Bo- . os. Stare Aleksander
33 garodzicy Maryi Gotezycka 12 Zogrze 1988 1991 1996 Holas
34 Nawrocema os. Piastowskie 0s. Piastow- 1984 1997 | 28.09.1997 | Jerzy Schmidt
$w. Pawta 79 skie
Pierwszych Pol- . .
35 |skich Mgczenni- | os. Tysiaclecia 73 o8- Tysiacle- 1980 b.d. 13.03.2005 Arui_lrzef(M.
Kow cia Maleszka
36 | Qftarowania Bluszezowa 14 | ilda/ 1999 | 2003 |02.02.2003 | Marian Fikus
Panskiego Debiec
37 | $w. Jozefa Agrestowa 19 svzoczepanko- b.d. b.d. 07.06.1995 | Henryk Jarosz
3g | Sw: KarolaBoro- 1o by Lipami | % Pod 2007 | 2014 |22.10.2014 | BOTYS Siew-
meusza Lipami czynhski
39 Sw1'§ftrych Aniotéw | os. Kosmonautoéw | os. Kpsmo- 1997 2007 bad. Marian Fikus
Strozow 120 nautow
40 | Matki Bozej Kartuska 33 Podolany 1970 | 1973 |03.06.1973 | /20 Kopydiow-
Pocieszenia ski
dwupozio-
mowy,
41 |Sw-JanaBosko g 17 | Winogrady 1976 | 1988 |22.05.1988 |/an Kopydiow- | 16.12.1979 -
(Salezjanow) ski poswiecenie
dolnego
kosciota
. .. . . Lech Sternal,
4 |Matki Boskicj | os. Zwycigstwa | 0s. Zwycie- | geg | 1995 | 12.09.1995 | Zygmunt Skup-
Zwycigskiej 123 stwa oo
niewicz
. , Robert Ast,
43 | $w. Ojca Pio Mel(;hlora Wafi- os. Literackie 2004 nadal - Borys Siew-
kowicza 2a C -
czynski
44 | Wnicbowstapienia | os. Wichrowe os. Wichrowe | ¢4 1993 | 20.06.1993 | Witold Milewski
Panskiego Wzgobrze 130 Wzgbrze
sw. Jadwigi Andrzej Ku-
45 |G- adWig Cyniowa 15 os. Kwiatowe 1981 b.d. |24.09.2000 | rzawski, Zyg-
Slaskiej .
munt Ktopocki
Zrodto: Skérzewski 2015a.
3.2. Metody

Dla kazdego z badanych obiektow przeprowadzono wielokryterialng ocene hie-
rarchiczng bedaca elementem metody AHP (analytic hierarchy process) [Zak
2005: 68-73]. W tej metodzie na ocen¢ 0ogdlng badanego obiektu sktadaja si¢ oceny
szczegbtowe dokonane wedhug poszczegdlnych kryteriow bedacych czynnikami
wplywajacymi na ocene og6olna. Ten sam schemat oceny mozna przenosi¢ na niz-
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sze poziomy, rozbijajac kryteria wyzszego rzedu na bardziej szczegdtowe czynniki

nizszego rzedu. Tak skonstruowany wstepujacy model oceny hierarchicznej po-

zwala na analiz¢ wplywu czynnikéw na ocen¢ badanego obiektu na dowolnie wy-

branym poziomie szczegoétowosci kryteriow. W niniejszej pracy przyjeto trzy po-

ziomy kryteriow ocen:

— Poziom 1. Ocena ogolna architektury obiektu w aspekcie zalecen soborowych
(nadrzedne kryterium oceny).

— Poziom 2. Czastkowe kryteria oceny obiektu definiowane przez zalecenia sobo-
rowe.

— Poziom 3. Czynniki szczegbtowe wptywajace na kryteria poziomu 2.

3.3. Kryteria

Dla celéw niniejszej pracy przyjeto szes¢ grup kryteriow:
— KI1. Rozpoznawalno$¢ funkcji sakralne;.
— K2. Relacja z otoczeniem.
— K3. Rola kosciota jako dominanty architektoniczne;j.
— K4. Symbolika.
— KS5. Wspdlnotowose.
— Ko6. Nastroj skupienia.

ROZPOZ‘HA- SYMBOLIKA
WALNOSE
FUNKCJI
RELACJA I KOSCIOL NASTROJ
OTOCTZENIEM, GRUPY SKUPIENIA
KRYTERIO A N
A, W OCENY
ROLA KDSCIOA WSP{‘)I.E{O-
CARS Towos¢

DOMINANTY
MYRAZISTOS
RBANI- /N e

INA

Rys. 1. Grupy kryteridow oceny posoborowej architektury swiatyni [Skérzewski 2015a]
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3.4. Wyniki

Na podstawie badan poznanskich kosciotow posoborowych najwazniejszym czyn-
nikiem wplywajacym na jako$¢ architektury sakralnej okazata si¢ symbolika (K4).
Wskazuje to na wielkg wage roli budowli ko$ciota jako przekaziciela tresci wiary.
Kosciot jest materialnym $wiadectwem wiary wspolnoty go budujacej, pozosta-
wionym $ladem jej religijnosci, ale tez narzedziem ksztattowania religijnosci zyja-
cych i przysztych pokolen.

Kolejnym czynnikiem w kolejnosci jest nastroj skupienia (K6), kluczowy dla
petienia przez koscidt jednej z jego podstawowych funkcji, jaka jest zapewnienie
warunkow do indywidualnej modlitwy i kontemplacji Boga.

Trzecim w kolejnosci czynnikiem waznym dla jako$ci posoborowej architektury
sakralnej okazala si¢ relacja (spdjnos¢) z otoczeniem (K2). Jest wazne, aby kosciot
dobrze wpisywat si¢ w kontekst, co nie wyklucza jego duzej rangi w kompozycji
urbanistycznej. Ko$ciol moze by¢ nadal dominantg urbanistyczng o architekturze
czerpigcej z otaczajgcego kontekstu, jednakze nie jest to obecnie az tak istotne dla
stworzenia sacrum, dazy si¢ dzi§ do osiggania tego innymi $rodkami wyrazu [Ma-
linowska-Petelenz 2010]. To spostrzezenie potwierdza niska (przedostatnia) pozy-
cja w rankingu kryterium roli kosciota jako dominanty architektonicznej (K3).

Nieco wyzej, bo na czwartym miejscu pod wzgledem wagi, znalazto si¢ kryte-
rium rozpoznawalnosci funkcji sakralnej, méwigce o tym, czy forma architekto-
niczna obiektu kojarzy si¢ jednoznacznie z kosciotem.

Ostatnim z kryteriéw pod wzgledem wagi, co moze wydawac si¢ zaskakujace,
okazata si¢ wspolnotowos¢ (KS5). Ulatwienie wiernym czynnego udziatu w liturgii
i wigksze ich zaangazowanie w dziatalno$¢ Kos$ciota jest przeciez jednym z pod-
stawowych wymogow wynikajacych z postulatow soboru watykanskiego II. Moze
to $wiadczy¢ o tym, ze wigksza role do odegrania na tym polu maja inne czynniki
niz architektura.

Tab. 2. Wyniki badan eksperckich — hierarchizacja kategorii czynnikow

Lp. Numer czynnika Nazwa czynnika Waga
1 K4 symbolika 0,27
2 K6 nastroj skupienia 0,20
3 K2 relacja z otoczeniem 0,19
4 K1 rozpoznawalno$¢ funkcji sakralnej 0,17
s |
6 K5 wspolnotowosc 0,02

Zrodto: Skorzewski 2015a.
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Ocena ogolna K1
Rozpoznawaln
0é¢ funke)i
sakralnej
17%

K6 Nastro)
skupienia
20%

K5
Wspolnotowos
2;0 K2 Relan.jjﬂ z
otoczeniem
1926
o ) K3 Rola
K4 Symbolika kosciolajako
470, .
= domianty
architektoniczn
€j
15%

Rys. 2. Wpltyw (waga) poszczegblnych czynnikéw na ogdlng ocene kosciota
[Skérzewski 2015a]

Na podstawie wynikoéw badan zawartych w pracy doktorskiej opracowano wy-
tyczne w zakresie projektowania wspotczesnych §wiatyn katolickich w duchu so-
borowym, ktére mozna traktowa¢ jako pomocne w projektowaniu przysztych
obiektow kultu religijnego oraz w przebudowie istniejacych:

— Najwazniejszym zadaniem w projektowaniu kosciotéw jest wypetnienie ich
architektury trescig religijng, tak by byta ona istotnym narzedziem ewangeliza-
cji. Ideatem jest, aby kazdy jej element oprocz swojej roli funkcjonalnej, kon-
strukcyjnej lub estetycznej miat znaczenie religijne, by kosciol mozna byto czy-
ta¢ jak tekst (Biblia pauperum).

— Architektura ko$ciota powinna przekazywac tresci religijne w sposob zrozumia-
ly, ze szczegdlnym uwzglednieniem unikania mylnych skojarzen.

— Kosciot powinien by¢ mozliwie skromny, a ewentualna okazalo$¢ powinna
wyraza¢ chwate¢ Boga, a nie tworcy.

— Symbolika (oraz wyraz architektoniczny) kosciota powinna by¢ ponadczasowa,
nieograniczajaca si¢ do znaczen zrozumialtych jedynie w kontekscie czasow je-
g0 powstania.

— Hierarchia elementéw architektonicznych powinna by¢ wiasciwa, architektura
(zwlaszcza wnetrza) nie powinna rozprasza¢ ani odwraca¢ uwagi od istoty wiary
(gtéwna role ma odegrac tres$¢ religijna, a nie forma architektoniczna). W szcze-
gblnosci uksztaltowanie i wystroj Scian wnetrza nie powinny konkurowaé
z elementami takimi jak oltarz i tabernakulum, tylko by¢ dla nich nienarzucaja-
cym si¢ ttem.



100 Agata Bonenberg, Wojciech Skorzewski

— Kosciot powinien szanowaé otoczenie, co nie wyklucza bycia dominantg; zeby
osiggna¢ harmoni¢, niezbedne sa w pierwszej kolejnosci wlasciwe ustalenia
urbanistyczne dotyczace wpisania w kontekst, a potem dopiero decyzje archi-
tektoniczne.

— Dla nadania przestrzeni charakteru sakralnego najwtasciwsze jest odwotywanie
si¢ do archetypéw wypracowanych przez wielowiekowa tradycj¢ Kosciota. Bez-
posrednie, dostowne odwolania symboliczne nie budza jednoznacznych skoja-
rzen z sacrum.

4. APLIKACJE PROJEKTOWE BADAN

Badania przeprowadzone w latach 2012-2015 i opublikowane w pracy doktor-
skiej Wojciecha Skérzewskiego Czynniki wplhywajgce na jakosé posoborowej ar-
chitektury sakralnej na przykitadzie poznanskich realizacji z lat 1970-2012 miaty
charakter aplikacyjny. Sformutowane wnioski byly pomocne w przyszlej praktyce
projektowej autora i zostaly skonfrontowane z rzeczywistymi projektami. Autor
pracy, dr Wojciech Skorzewski, w kolejnych latach brat udziat w trzech projektach
o tematyce sakralnej. Dwa z nich dotyczyly nowej architektury posoborowe;,
w ktoérej mozna znalez¢ odzwierciedlenie postulatdow bedacych wynikiem badan
przeprowadzonych w pracy doktorskiej. Byty to nastepujace projekty:

koscidt w nowo projektowanej dzielnicy Wolne Tory, proj. Miejska Pracownia

Urbanistyczna w Poznaniu, w ramach prac nad Miejscowym planem zagospoda-

rowania przestrzennego ,, Wolne Tory” w Poznaniu — wizji dzielnicy opracowa-

nej na potrzeby prezentacji projektu planu na konsultacjach spotecznych (rys. 3A,
3B, 3C), stanowiacy propozycje w duchu wspdlczesnym bedacym waznym
elementem kompozycji urbanistycznej dzielnicy;

— projekt budowy nowego kosciota parafii §w. Andrzeja Apostota na Sptawiu,
proj. mgr inz. arch. Ewa Wisniewska (rys. 4A, 4B), bedacy propozycja o cha-
rakterze zachowawczym, z odwolaniami do architektury historycznej kontekstu.

4.1. Kosciol w dzielnicy Wolne Tory

W latach 2017-2018 w Miejskiej Pracowni Urbanistycznej w ramach prac nad
Miejscowym planem zagospodarowania przestrzennego ,, Wolne Tory” w Poznaniu
opracowano wizj¢ dzielnicy, ktora zostata zaprezentowana na konsultacjach spo-
lecznych we wrzesniu 2018 r. [Archiwum MPU 2022]. Przedstawiona w formie
wizualizacji i animacji 3D koncepcja zawierata propozycje formy architektoniczne;j
zabudowy, ktéra mogtaby powsta¢ na podstawie planu.

Koncepcja zagospodarowania rozleglego obszaru 118 ha terenéw pokolejowych
oraz poprzemystowych po dawnych obiektach ZNTK zaktadata powstanie nowej,
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wielofunkcyjnej dzielnicy [MPU 2022] mieszczacej zabudowe mieszkaniowg i ustu-
gowa wraz ze wszystkimi niezbednymi obiektami uzytecznos$ci publicznej zaspo-
kajajacymi najwazniejsze potrzeby mieszkancow, takimi jak szkoly, przedszkola,
obiekty rekreacyjne, ale takze kosciol. Teren zabudowy ustlugowej kultu religijne-
go przeznaczony pod budowe kosciota zlokalizowano przy gtownej osi kompozy-
cyjnej dzielnicy w postaci zielonego ciggu tramwajowego i pieszo-rowerowego, na
przecigciu z osig widokowg ul. Sikorskiego. Wieza nowego ko$ciota widoczna jest
jako dominanta w perspektywie ulicy, patrzac w kierunku Wildy. W dalszej per-
spektywie, patrzac z placu przed nowym kosciotem, odstania si¢ widok na wiezg
kosciota pw. Maryi Krélowej na rynku Wildeckim. Nowa $§wigtynia — jako domi-
nanta przestrzenna i znaczeniowa wraz z otwarciem widokowym znajdujacego si¢
przed nig placu — stanowi tez jeden z wazniejszych punktéw na krzywej wrazen
[Wejchert 2008] ciagu czasoprzestrzennego gtoéwnej osi kompozycyjnej dzielnicy.
Swiadome zaprojektowanie lokalizacji przysztego kosciota jako integralnego
elementu kompozycji urbanistycznej dzielnicy jest wartg podkreslenia wartos$cia
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Rys. 3. Kosciol w dzielnicy Wolne Tory — wizualizacja sporzadzona przez Miejska Pra-
cowni¢ Urbanistyczna do Miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego ,, Wolne
Tory” w Poznaniu (A, B, C) [Miejska Pracownia Urbanistyczna w Poznaniu]

projektu na tle wnioskow z badan, w ktorych jako jeden z gtownych problemow
posoborowej architektury sakralnej w Poznaniu wskazano przypadkowo$¢ usytuo-
wania. W latach minionych, szczeg6lnie przed 1990 r., ze wzgledu na 6wczesne
uwarunkowania polityczne powszechne byto lokalizowanie kosciotdéw w miejscach
przypadkowych, wynikajacych jedynie z dostgpnosci mozliwej do pozyskania
dzialki. Co wigcej, forma architektoniczna wielu tamtych zamierzen abstrahowata
czesto od otaczajacego kontekstu, podazajac gtownie za aktualnymi trendami lub
modg. Zaproponowana forma kosciota na Wolnych Torach réowniez pod tym
wzgledem odpowiada na problem wskazany w badaniach — jest adekwatna do sty-
listyki sgsiedniej zabudowy zaprezentowanej w wizji dzielnicy, a cato$¢ dopelnia
wspolgrajaca z nig geometryczna kompozycja placu przed kosciolem oparta na
kolejnych podziatach prostokatow.
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4.2. Kosciol na Splawiu

Koncepcja nowego kosciota pw. §w. Andrzeja Apostota na Sptawiu powstata
jako odpowiedz na potrzeby zwigzane z rosnacg liczbg mieszkancow tej dzielnicy.
Istniejgcy zabytkowy koscidl pw. sw. Andrzeja Apostola, zbudowany w XV w.
w stylu gotyckim (na miejscu wezesniejszej swiatyni z XIV w.), nast¢gpnie odbu-
dowany po potopie szwedzkim, przebudowany w XIX w. w stylu neogotyckim

Rys. 4. Wizualizacja nowego ko$ciota na Sptawiu — elewacja (A), wnetrze (B);
proj. mgr inz. arch. Ewa Wisniewska [materiaty projektantki]



104 Agata Bonenberg, Wojciech Skorzewski

i odbudowany po zniszczeniach II wojny §wiatowej [Lewandowski, Kubasik 2010],
okazat si¢ zbyt maly. Zrodzit si¢ wigc pomyst budowy drugiego wickszego kosciota
w bezposrednim sasiedztwie dotychczasowej §wigtyni, na gruntach nalezacych do
parafii.

Zaproponowany projekt budowy nowego kosSciota (rys. 4A, 4B) obok istnieja-
cego zabytkowego jest mocno osadzony w kontekscie. Pod wzglgdem formy
i detalu czerpie zardwno z historycznej $wiatyni, jak i z ceglanych zabudowan ple-
banii. Wnetrze o ukladzie podtuznym, bazylikowym, z nawa gléwng przekryta
hukowymi wigzarami o konstrukcji drewnianej ukierunkowane jest na prezbiterium
umieszczone we wngce obramowanej lukiem murowanym.

5. PODSUMOWANIE

Badania przeprowadzone w ramach doktoratu miaty charakter aplikacyjny. Be-
dace rezultatem pracy wnioski o charakterze zalecen projektowych zostaly zwery-
fikowane. Przedstawione projekty koscioldéw w dzielnicach Wolne Tory oraz
Sptawie, w ktorych uczestniczyt autor pracy doktorskiej, potwierdzily zasadno$é
sformutowanych w niej postulatow, szczegodlnie w obszarach:

— zagadnien urbanistycznych — w zakresie traktowania kos$ciota jako integralnego
elementu kompozycji urbanistyczne;j;

— ksztattowania formy architektonicznej i detalu — projektowania ich z uwzgled-
nieniem kontekstu otoczenia w wigkszym stopniu niz obowiazujacych mod

i trendow;

— ksztaltowania wnetrza — w taki sposob, aby stuzyty przede wszystkim ukierun-
kowaniu uwagi wiernych na miejsce sprawowania liturgii (oltarz, tabernaku-
lum) i wytworzeniu w ten sposob nastroju skupienia.
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DESIGN APPLICATIONS IN VIEW OF STUDIES
ON POST-CONCILLIAR SACRED ARCHITECTURE
IN POZNAN

Summary

The paper brings up the subject of sacred architecture of churches built in Poznan after
the Second Vatican Council and is an extension of the research presented in the doctoral
thesis of PhD Eng. Arch. Wojciech Skorzewski under the supervision of Prof. Hab. Doc.
Eng. Arch. Agata Bonenberg. The research was focused on the assessment of the imple-
mentation of the post-conciliar recommendations and the quality of architecture in several
aspects, such as: recognition of the sacred function, relationship with surroundings, the
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significance of the church as a landmark, symbolism, sense of community and the mood of
concentration. The conclusions based on the research results can be seen as design guide-

lines for future undertakings.

Keywords: sacred architecture, churches, Poznan, Second Vatican Council
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MIEJSCE WITRAZY GRAZYNY STRYKOWSKIEJ
W STRUKTURZE ARCHITEKTONICZNEJ KOSCIOLA
NAJSWIETSZEJ BOGARODZICY MARYI W POZNANIU

Przedmiotem analizy i interpretacji jest sposob, w jaki witraze zaprojektowane przez Gra-
zyn¢ Strykowska do kosciota Najswietszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu wspotksztattuja
jego przestrzen. Ta centralna budowla reprezentuje typ namiotowy. Konstrukcja koscielnego
sklepienia i jego podpor tworzy ztudzenie optyczne, ze wnetrze $wiatyni zamkniete jest od
gory wielka kopula. Witraze umieszczone w waskich oknach zostaty $cisle wpisane w struk-
tur¢ architektoniczng. Tekst prezentuje jej szczegdtowa analize, ktora obejmuje relacje mie-
dzy $ciang obwodowa kosciota a oknami, ksztaltem okien a kompozycja witrazy, finalng
kompozycja witraza a jej wstepnymi projektami, architektoniczng struktura kosciota a ikono-
grafia witrazy. W analizie tej zastosowano terminologi¢ z zakresu teorii obrazu i dziejow
malarstwa europejskiego opracowang przez Normana Brysona (terminy dyskursywny aspekt
obrazu oraz figuratywny aspekt obrazu). Analiza prowadzi ostatecznie do konkluzji pole-
micznej wobec dokonanej przez N. Brysona deprecjacji chrzescijanskiej sztuki sakralne;.

Stowa kluczowe: Grazyna Strykowska, witraze, architektura nowoczesna, Nor-
man Bryson

Pojecie struktury architektonicznej przywotane w tytule oznacza¢ bedzie w ni-
niejszym tekscie sposob uporzadkowania przestrzeni za pomoca elementéw archi-
tektonicznych'. Pytanie o miejsce witrazy w strukturze budowli jest zatem pyta-
niem o rolg tego elementu w uksztattowaniu przestrzeni. Z powyzszego wynika, ze
w badaniu struktury przedmiotem nie jest konstrukcja budowli — witraze wszak nie
petig funkcji konstrukcyjnej — lecz relacje optyczne zachodzace pomigdzy ele-
mentami budowli, rozpoznawane w procesie percepcji’.

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Historii Sztuki, Zaktad Hi-
storii i Teorii Badaf nad Sztuka. ORCID: 0000-0002-6929-0953.

" Pojecia struktury uzywam z inspiracji teorig sztuki wypracowana przez Hansa Sedl-
mayra [por. Sedlmayr 1958: 197-199; Dittmann 1967: 148-154; Pazura 1973: 98 i nn.].

% Analizie percepcji wzrokowej dziet architektonicznych poswiecone zostaty m.in. prace
Rudolfa Arnheima [2009a; 2009b: 195-211].
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Udzial witrazy w ksztaltowaniu przestrzeni wngtrz jest przewaznie opisywany
w odniesieniu do wpadajacego przez nie $wiatla. Przyczyniaja si¢ one do powsta-
wania barwnego blasku malujagcego $ciany budowli. Architekt przewiduje gre
swiatla w kreowanej przez siebie przestrzeni, uwzgledniajgc mozliwosci konstruk-
cyjne, hierarchi¢ poszczegdlnych czgsci budowli, dazac do rozcztonkowania badz
ujednolicenia przestrzeni, kiedy pozwala $wiattu sagczacemu si¢ do wnetrza z wielu
stron zaciera¢ kontury architektonicznych elementow. W spektakularny sposdb
udzial witrazy w kreowaniu przestrzeni kosciolow zaznacza si¢ wtedy, gdy — zgod-
nie z wykladnig porownujacg budowle koscielng do miasta apokaliptycznego —
barwne okno tworzy ,,zjawisko $wietlne, budujace mury $wigtyni — mury 1$nigce
i blyszczace jak ztote i jaspisowe §ciany niebianskiego Jeruzalem” [Batus 2001: 21].
Rozwoj architektury gotyckiej dochodzi do fazy, ktéora Hans Jantzen okreslit
»transparentng $ciang” (Diaphanie der Wand) [Jantzen 1951: 7-20]. W prezbite-
rium katedry §w. Juliana w Le Mans wywolana przeszkleniem ogromnych potaci
$ciany fizyczna i optyczna redukcja materialnych podpor przektada si¢ na efekt
unoszenia si¢ sklepien ponad glowami wiernych i odczucie cudownosci przestrzeni.

Na tak skroétowo i pobieznie zarysowanym tle teoretyczno-historycznym chce
przyjrzeé sig¢ miejscu witrazy w strukturze kosciota Najswigtszej Bogarodzicy Ma-
ryi w Poznaniu. Zostal on wzniesiony w latach 1990-1996 wedtug projektu Alek-
sandra Holasa (zm. w 1993 1.) (rys. 1).

Rys. 1. Kosciol Najswigtszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, 1990-1996,
arch. Aleksander Holas [fot. Michal Haake]
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Budowlg¢ nalezy zaliczy¢ do grupy wspotczesnych kosciotdw centralnych typu
namiotowego [por.: Olszewski 1989: 97; Wrobel 2005: 83-129; Sowinska 2006: 57;
przeglad stosowanej terminologii: Kucza-Kuczynski 2008: 51-57]. Witraze zapro-
jektowata zwigzana z Poznaniem malarka Grazyna Strykowska. Wykonata je
w latach 2000-2010 pracownia Marii Powalisz-Bardoniskiej i Jakuba Bardonskiego
[por. Sobczak 2006: 62]. Witraze przedstawiajg sceny z Ewangelii (m.in.: Madon-
na z Dziecigtkiem, Maryja u stop krzyza, Pieta, Nawiedzenie sw. Elzbiety) oraz
w jednym przypadku odnosza si¢ do dziejéw Kosciota (witraz upamigtniajacy
25 lat pontyfikatu Jana Pawta II).

Pierwszym etapem badania bedzie analiza struktury kosciota poznanskiego
ograniczona do wng¢trza. Centralna bryla $wigtyni zostala wzniesiona na planie
dwunastoboku z niewielkim, stosunkowo ptytkim aneksem umieszczonym za otta-
rzem od strony zachodniej oraz z kruchtg od strony wschodniej. Od pdinocy znaj-
duja si¢ znacznie nizsze od kosciota kaplica i plebania, ktére nie zaburzaja jednoli-
tosci jego bryty, aczkolwiek wplywaja na wysokos¢ kilku okien.

Nawa kos$ciota jest nakryta sklepieniem z latarnig, wpartym na konstrukcji nos-
nej, ztozonej z waskich podpér umiejscowionych na styku odcinkéw $ciany obwo-
dowej (rys. 2).

Rys. 2. Kosciot Najswietszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, fragment wnetrza:
widok w kierunku zachodnim [fot. Michat Haake]
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W jedenastu odcinkach $ciany obwodowej oraz w dwoch krotkich $cianach
bocznych aneksu, zatem z wyjatkiem zachodniej $ciany aneksu, na ktorej wisi kru-
cyfiks, znajduja si¢ waskie okna — po jednym w kazdym segmencie — wypelnione
witrazami (rys. 3). Podpory sklepienne sktadajg si¢ z trzech elementow: dwoch
prostych, ktore przylegaja do $Sciany oraz do lica sklepienia, oraz trzeciego, ktory je
laczy, uformowany w tuk i biegnacy od poziomu posadzki az do nasady latarni.
Pod wzgledem optycznym element podpory uformowany w tuk dominuje nad od-
cinkami prostymi, ktore w znacznej mierze przestania. W konsekwencji podpory
przypominaja stosowane w sztuce Sredniowiecznej stuzki przyscienne, ktore plyn-
nie, nierozcztonkowane przez zadne elementy poziome, przechodzg w konstrukcje
sklepienna. Jednoczes$nie dostosowanie podpdr do krzywizny sklepienia sprawia,
ze przypominajg one zebra sklepienne poteznej koputy. Stosowat je w projektach
koput m.in. Filippo Brunelleschi (Stara Zakrystia przy kosciele San Lorenzo we
Florencji). Nowoczesng redakcje kopuly zebrowej znajdujemy we wroctawskiej Hali
Stulecia. W poznanskim kosciele sklepienie ma takze geste podziaty horyzontalne,
tworzone przez pasma zawierajace kasetony dekorowane motywem czworlisci. Obie-
gajac calg czasze, kreuja one analogi¢ do koput renesansowych, u ktoérych genezy
znajduje si¢ kopula rzymskiego Panteonu. W przypadku kosciota poznanskiego
w uformowaniu przestrzeni jego wnetrza gtowng rolg odgrywa jednak wspomniana

Rys. 3. Kosciot Najswigtszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, fragment wnetrza:
widok w kierunku zachodnim [fot. Michat Haake]
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analogia podpor do zeber sklepiennych. Przez to, ze ,,zebra” te sptywaja od glow-
nego zwornika (latarni) az do posadzki, dochodzi do ostabienia podziatu elewacji
wewnetrznych na strefe $ciany 1 strefe sklepienia oraz do powstania wrazenia
optycznego, ze kosciol jest nakryty wylacznie przez wielka kopule, z ktdrg zinte-
growany jest plytki aneks prezbiterialny. Opisane zaleznos$ci optyczne przektadaja
si¢ na sposob postrzegania okien w kontekscie wnetrza.

Przez to, ze okna sg stosunkowo waskie i tam, gdzie to mozliwe, zaczynajg si¢
na niewielkiej wysokosci, koresponduja optycznie z waskimi podporami sklepien-
nymi, tworzac wraz z nimi jednolity system wertykalnej artykulacji ,.koputy”.
Wspottworza rytm, ktory przektada si¢ na postrzeganie przestrzeni koSciota jako
wprawionej w ruch okrgzny, prowadzacy wzrok widza ku wienczacej ja latarni.
W kosciele poznanskim okna nie stanowig jedynie otworéw, przez ktore wpada
$wiatto. Zgodnie z najlepszymi wzorami architektury sakralnej sa one integralng
czgs$cig struktury architektoniczne;.

Analogia sklepienia ko$ciota do koput jest jednocze$nie ograniczona przez to,
ze czasza zostala w odcinkach Sciany obwodowej wcigta w taki sposéb, ze pod
wzgledem optycznym powstaje efekt jej ,,podwini¢cia” nad kazdym z okien. Te
ostatnie s3 w konsekwencji postrzegane jako optyczne podparcie dla podwinigtych
partii czaszy. Udzial okien w strukturze koSciota polega w konsekwencji takze na
tym, Ze staja si¢ one w percepcji wnetrza kolejnymi elementami no$nymi obok
rzeczywiscie t¢ funkcje petnigcych podpor sklepiennych. Ta ich dyspozycja prze-
ktada si¢ z kolei na autonomizacje okien wzgledem podpoér, ktora zaznacza sig
szczegblnie wyraznie w sytuacji, kiedy do wnetrza wpada silne §wiatto. Powstaje
wowczas kontrast miedzy pomalowanymi na bialo podporami sklepiennymi, ktore
wizualnie ,,stapiajg” si¢ z bialg §ciang obwodowsg, a pionami §wietlistych okien.
Pod wzgledem optycznym okna nie tworza wtedy wspdlnego rytmu z przyporami,
lecz dominujg nad nimi, zyskujac wartos¢ gléwnych elementéw wspierajacych
sklepienie.

Podsumowujac, struktura kosciota poznanskiego odznacza si¢ bardzo ztozong
dynamika, w ktorej relacje miedzy poszczegdlnymi elementami wykazujg zrézni-
cowane cechy wizualne. Wyszukany jezyk architektoniczny budowli poznanskiej
postawit przed tworczynia witrazy duze wyzwanie. Udatno$¢ realizacji zalezata
bowiem od tego, czy stana si¢ one elementem tego jezyka przez ich integracje ze
strukturg budowli.

Proces projektowania witrazy przez G. Strykowska obejmowat wiele etapow,
ktorych charakterystyczne cechy przesledzimy na podstawie kartondw do witraza
Maria pod krzyzem (rys. 4).

Chcac dostosowac scene do formatu okna, artystka ograniczyta liczbe figur do
dwach: ukrzyzowanego Chrystusa i stojacej pod krzyzem jego Matki. (Analogicz-
na redukcja liczby figur ma miejsce takze w przypadku pozostatych scen). Wstepny

3 Sktadam serdeczne podzigkowania pani Grazynie Strykowskiej za udostepnienie pro-
jektow 1 zgode na ich publikacje.
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Rys. 4. Witraz Maryja u stop krzyza w kosciele Najswietszej Bogarodzicy Maryi
w Poznaniu, 2007, Grazyna Strykowska (projekt), Maria Powalisz-Bardonska (wykonaw
ca), [fot. Michat Haake]
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uktad postaci przypominat jeszcze konwencje malarstwa tablicowego, w ktorym
Maria ukazywana byla jako stojaca (rys. SA). Na kolejnym etapie projektowania

postawa Matki Chrystusa zostata zmieniona w celu dostosowania kompozycji do
formatu okna (rys. 5B).

A

[ B

Rys. 5. Grazyna Strykowska, Maryja u stop krzyza, projekty witraza dla kosciota Najswigtszej
Bogarodzicy Maryi w Poznaniu (A, B) [archiwum Grazyny Strykowskiej]
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Siedzaca postaé, odziana w niebieska szate, zajmuje dolng czgs$¢ pola okienne-
go. Ostatecznie zwarta forma Marii zostata zrbwnowazona przez rOwnie zwarta,
koncentryczng i takze niebieska forme, ktora akcentuje przeciwlegly koniec kom-
pozycji (rys. 4). Obie formy stanowiag klamre dla centralnej czgéci okna, w ktorej
sasiaduja ze soba posta¢ Chrystusa oraz wertykalna forma nieprzedstawiajaca, obie
o0 jasnych barwach. Spdjnos¢ kompozycji jest dodatkowo wzmocniona przez obec-
no$¢ stanow posrednich wytworzonych przez optyczne powigzanie postaci Marii
z jasng czescig centralng (figura kobiety ma biata gtowe i dlonie) oraz przez po-
wigzanie postaci Chrystusa z koncentryczng formg wienczacag kompozycje (lewe
rami¢ Chrystusa tworzy postawe pod t¢ formg). Przeksztalcenie kompozycji zmie-
rzato wiec do klarownej zrownowazonej organizacji pol barwnych, ktérej podpo-
rzadkowane sg ksztalty figur. (Zasad kompozycyjnych zastosowanych przez artystke
w pozostatych witrazach jest wigcej).

Przyjeta przez G. Strykowska stylistyka pozwolita na zintegrowanie witrazy
z wnetrzem. Zasadg tej integracji opiszemy, siegajac po terminy dyskursywny aspekt
obrazu (discursive) 1 figuratywny aspekt obrazu (figurative) wprowadzone do ana-
lizy dziejow sztuki przez Normana Brysona. Dyskursywnym aspektem obrazu
N. Bryson nazywa ,.te jego wilasnosci, ktore ukazuja wptyw jezyka na obraz”, na-
tomiast figuralnym aspektem obrazu — ,te jego wlasnos$ci, ktore naleza do obrazu
jako wizualnego do§wiadczenia niezaleznego od jezyka” i konstytuuja byt obrazu
»jako obrazu” [2009: 192].

W kontekscie tematu niniejszego tekstu istotne jest, ze N. Bryson rozpoczat
swoj wywod od analizy relacji migdzy $redniowiecznymi witrazami w katedrze
w Canterbury a widzem. Przy oddaleniu obserwatora od okien — twierdzi badacz —
»moze on czerpa¢ przyjemno$¢ z samego widoku form i ol$niewajgcych barw”,
a struktura witrazy jest odbierana jako zjawisko wzrokowe. Jednakze wraz z przy-
blizaniem si¢ widza do okien ,kwatery przeksztalcajg si¢ z abstrakcji i $wiatta
w $ci$le narracje sceny” [Bryson 2009: 185-187] i zajmuja uwage widza swojg wars-
twa ikonograficzng. Obecne na witrazach w Canterbury tacinskie inskrypcje towa-
rzyszace przedstawieniom ,,wskazuja, jak powinien by¢ rozumiany obraz jako ca-
10$¢”. Majg zapewni¢ catkowite wyjasnienie tresci, po ktorym ,,dalsza stuzba obrazu
staje si¢ bezcelowa”. Rozpoznanie ikonografii i tresci witraza — ,,dostarczenie odpo-
wiedzi” przez obraz — ,,dziata jak sygnat do przejs$cia do nastepnego okna”. W przy-
padku witrazy, kontynuuje N. Bryson, dochodzi do catkowitego ,,podporzadkowania
obrazu Stowu”, przez co ,,okno eksponuje jawna nietolerancje wobec jakiegokolwiek
roszczenia obrazu do niezaleznego zycia”. Dochodzi do objecia obrazu kontrola
majacg zapewnic ,,wypelnianie zadania komunikowania Stowa niepismiennym”.

Rozwazania N. Brysona opieraja si¢ na rozumieniu dzieta sztuki jako znaku,
a wiec jako bytu zlozonego z warstwy znaczgcego — ktdorym moze by¢ ,,material
akustyczny lub graficzny”, czyli zmystowo do$wiadczany nos$nik — oraz z warstwy
znaczonego — czyli ,,formy mysli”. W przypadku witrazy w Canterbury, konkluduje
badacz, dochodzi do ,,ograniczenia niezaleznego zycia materialu znaczacego”,
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redukcji, ktéra nadaje oknu ,status przekaznika lub przejscia, przez ktore musi
przej$¢ oko, by osiagnaé swoj cel: Stowo”. ,Jakosci, ktore moglyby zatrzymywac
oko podczas tego przejscia — czytamy — muszg podlegac $cistemu ograniczeniu”.
»Droga spojrzenia ku ostatecznemu przeznaczeniu — znaczonemu — musi by¢
oczyszczona z wszelkiego rodzaju przeszkod”. W procesie percepcji witrazy ,,aspek-
ty wizualne, niezakorzenione w teks$cie”, winny ,,szybko popas¢ w zapomnienie”
i,,by¢ wykluczone”. Oddziatywanie obrazu na realnego widza, ,,tu i teraz”, czyli
»egzystencja obrazu”, ,,ulega redukcji do statusu dodatku lub interwatu”.

Dodajmy, ze rozwazania N. Brysona nad witrazami katedry z Canterbury do-
prowadzily go do uznania wnioskéw za adekwatne dla sztuki chrzescijanskiej jako
takiej. Sztuka ta cechowac ma si¢ prymatem aspektu dyskursywnego — w tym wy-
padku tekstu Biblii, ktory ,,poprzedza obraz i od ktoérego on zalezy” — nad aspektem
figuratywnym — w tym wypadku ,,picknem okna” wyrazajacym si¢ w ,,$wietle,
kolorze i kompozycji form”. Sztuka chrzescijanska jest formg sprawowania kontro-
li nad obrazem. Ostatecznie nie chodzi w niej o pigkno (zakorzenione w wizualnej
formie), lecz o tres¢, ktora niejako spod tego pigkna trzeba odstonié.

Nie miejsce w tym studium na dyskusje z generalnymi zatozeniami koncepcji
N. Brysona*. W kontekscie wczesniejszej analizy witraza zaprojektowanego przez
G. Strykowska przychodzi jedynie stwierdzi¢, ze wnioski, ktore angielski badacz
wyciaga z analizy relacji miedzy widzem a witrazami w katedrze w Canterbury
na temat kondycji sztuki chrzescijanskiej w ogdle, sg w tym wypadku nicadekwat-
ne. Inng kwestig jest, czy pozostajg one adekwatne wobec witrazy angielskich,
szerzej — witrazy §redniowiecznych. Nie wydaje si¢ bowiem przekonujaca teza,
jakoby mozna byto w ich wypadku oddzieli¢ warstwe ikonograficzng od zjawiska
wizualnego tworzonego przez $wietlny blask witrazy. O tym immanentnym dla
poetyki witrazy S$redniowiecznych oddzialywaniu ich barwnos$ci na percepcje
$wiadczg liczne relacje odwiedzajgcych §wiatynie [Czerminska 2006: 274-277].

Witraze poznanskie — tak samo jak witraze w katedrze w Canterbury — oddzia-
huja z wigkszej odlegltosci przede wszystkim jako kompozycje barwne. Na pewno
tez zblizenie do nich pozwala rozpoznaé¢ wigcej szczegdtow, np. stopy czy dlonie
postaci. Rozpoznanie uktadu figuralnego w jego podstawowych cechach, a takze
identyfikacja figur: jako Marii kleczacej po krzyzem, Marii trzymajacej na kola-
nach martwego Chrystusa (Pieta) czy Matki Boskiej z Dziecigtkiem, i tym samym
ustalenie ikonografii sg jednak mozliwe juz od poczatku obserwacji. Aspekt figura-
tywny nie jest oddzielony od aspekty dyskursywnego. Postaci i sceny ewangeliczne
wylaniaja si¢ z plataniny linii i plam, ale nie usamodzielniaja si¢ w stosunku do

* Dalsze rozwazanie tej kwestii powinno mie¢ w pamieci ideologiczne, w gruncie rze-
czy neomarksistowskie, podloze analiz N. Brysona, jednego z gltéwnych reprezentantow
New Art History, ktore majg stuzy¢ do udowodnienia pogladu, ze dzieje sztuki — opisane
jako stopniowy wzrost aspektu ,,figuratywnego” w sztuce, czyli autonomizacja obrazu
artystycznego — byly zarazem procesem wyzwolenia sztuki z krepujacych ja rygorow reli-
gijnych [por. Bryl 2008: 258-270].
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jakosci figuralnych witraza. Sg odbierane jako ,,jedynie” elementy calo$ciowej
kompozycji wizualnej. Aspekt figuralny zachowuje prymat nad aspektem dyskur-
sywnym niezaleznie od tego, z jakiego miejsca w kosciele witraze sa ogladane.
Rozpoznanie tresci witrazy G. Strykowskiej nie przeradza si¢ w neutralizacje
i uniewaznianie aspektu figuratywnego.

W przypadku witrazy poznanskich oko nie przechodzi od jednego do nastepne-
go witraza dopiero w nastgpstwie rozpoznania tresci pierwszego z nich. Kazdy
z witrazy jest immanentnie i uprzednio rozumiany jako element cato§ciowego sys-
temu dekoracji okiennych. U podstaw tego doswiadczenia lezy opisane wyzej wia-
czenie okien w rytm akcentow wertykalnych obiegajacych nawe kosciota. Réwnie
istotne znaczenie ma takze centralny plan kosciota, ktéry implikuje miejsce obser-
wacji ze srodka nawy. O ile o$ planu taczaca kruchte i aneks oltarzowy stymuluje
u wchodzacych do $wiatyni diachroniczne do§wiadczenie przestrzeni, o tyle cen-
tralny charakter nawy sprzyja do$wiadczeniu symultaniczno$ci elementoéw archi-
tektonicznych [Arnheim 2009b: 201-202]. Witraze usytuowane koncentrycznie
wokoét centrum nawy prezentujg si¢ jako catoSciowy zespot akcentow barwnych.
Zakomponowanie witrazy przez G. Strykowska w sposob, ktory utrzymuje prymat
aspektu figuratywnego nad aspektem dyskursywnym, jest §rodkiem dostosowania
ich do struktury architektonicznej wnetrza kosciota. Aspekt figuratywny kazdego
witraza z osobna jest zarazem czg$cia systemu figuratywnego tworzonego przez
wszystkie witraze. Duze plaszczyzny barwne, zarowno te, ktore okreslaja figury
(zwlaszcza ich szaty), jak i te, ktore sg formami nieprzedstawiajagcymi, odsytajg
oko widza do sasiednich i kolejnych okien.

Zarazem witraze sg takze zgodne z wpisanym w strukture architektoniczng wnetrza
kosciota, takze omdéwionym wyzej, procesem autonomizacji okien wobec przypor.
Przeradza si¢ ona w optyczng dominacje okien i jednocze$nie witrazy nad elementa-
mi realnej Sciany w sytuacji najsilniejszej ekspozycji swiatta we wnetrzu $wiatyni.
Elementem tej dominacji jest przejmowanie przez okna i witraze — pod wzgledem
optycznym — roli gtdwnego elementu wspierajacego sklepienie kosciota. Zaleznosci
te przektadaja si¢ na konstytuowanie si¢ obrazu kosciota jako rzeczywistosci ufun-
dowanej przede wszystkim nie na materialnej konstrukcji, lecz na Ewangelii.

Ta rola witrazy jest czytelna roéwniez na zewnatrz kosciota (rys. 1). Okna sa
glownymi elementami obiegajacej budowle korony, ktorej segmenty sg wienczone
przez tréjkatne szczyty. Okna wraz z tym szczytami wyznaczajg akcenty wertykal-
ne, ktore dominujag w bryle $wiatyni. Przeklada si¢ to na przelamanie obecnego
w kazdej budowli wektora sity grawitacyjnej i na otwarcie struktury architekto-
nicznej, na ktora sktadaja si¢ bryla kosciota i otaczajaca ja przestrzen, ku niebu.

Witraze G. Strykowskiej sg niezbednym elementem umozliwiajacym powstanie
Scistej zaleznosci migdzy strukturg ko$ciota (sposobem organizacji jego przestrzeni
za pomoca elementdw architektonicznych) a kreacjag symbolicznego znaczenia
$wiatyni. To wlasnie ta zalezno$¢ czyni koscidt Najswietszej Bogarodzicy Maryi
w Poznaniu wybitnym dzietem architektury sakralne;j.
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THE PLACE OF GRAZYNA STRYKOWSKA’S STAINED GLASS WINDOWS
IN THE ARCHITECTURAL STRUCTURE OF THE CHURCH
OF THE MOST HOLY MOTHER OF GOD IN POZNAN

Summary

The way in which the stained glass windows, designed by Grazyna Strykowska for the
Church of the Most Holy Mother of God in Poznan, co-shape the space of this building, is
the subject of the paper. The central building represents the so-called tent-type churches.
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The construction of vault and its supports create the optical illusion, that the church interior
is covered with the large dome. The stained glass windows were precisely inscribed into
this architectural structure. The text presents the detailed analysis of these structure, which
contains the relations between: the main wall and the windows, the windows shape and the
composition of the stained glass windows, the final composition of the stained glass win-
dows and its initial sketches, the architectural structure of the church and the iconography
of the stained glass windows. The terms proposed by Norman Bryson in his theory of the
picture and the history of European painting were used in this analysis (terms: discursive
and figurative). The analysis ultimately leads to a polemical conclusion against Bryson’s
depreciation of Christian sacred art.

Keywords: Grazyna Strykowska, stained glass windows, modern architecture, Norman
Bryson
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KAZDE ZWYCIESTWO POCIAGA ZA SOBA OFIARY'.
POCHOWKI WOJENNE 77 LAT PO Il WOJNIE SWIATOWEJ

W ostatnich dniach wojny na rynku w Czarnkowie pochowano Zotnierzy radzieckich,
ktorzy zgineli w tej okolicy. Powojenny czas nie sprzyjat przeprowadzeniu dziatan ekshu-
macyjnych i powoli zapomniano o tej sytuacji. Dopiero przy przebudowie ptyty rynku
w latach 2004-2005 przeprowadzono ekshumacje i na miejskim cmentarzu stworzono kwa-
ter¢ zotnierzy radzieckich. Powstalo jednak pytanie, gdzie pochowani zostali uciekajacy
Niemcy, ktorzy takze musieli ging¢ w starciach.

Na terenie Polski, w miejscach, gdzie toczyly si¢ walki w czasie II wojny $wiatowe;j,
wciaz jeszcze poza cmentarzami znajduja si¢ groby zotnierzy, o ktorych wiedza tylko lo-
kalni mieszkancy. Badania w rejonie Czarnkowa, na terenie Wielkopolski, potwierdzity, ze
sa miejsca, gdzie niemieccy zolnierze spoczywaja do dzi$. Miejscowi, ktorzy byli zazwy-
czaj $wiadkami §mierci, chowali zmartych. Pamig¢¢ o wydarzeniach i opieka nad tymi miej-
scami stata si¢ wigc elementem pamigci pokolen. Badania ujawnity ponad 50 pochéwkow
rozsianych na terenie gminy Czarnkow.

Dla upamigtnienia grobéw Niemcow przewidziana zostala formuta uwzgledniajaca ich
bardzo rézne lokalizacje — znak krzyza nawigzujacy forma do krzyzy na niemieckich woj-
skowych kwaterach na cmentarzach w Polsce.

Stowa kluczowe: pochéwki wojenne, rynek w Czarnkowie, ofensywa Armii
Czerwonej 1945, groby zotierzy poza cmentarzami, pami¢¢ pokolen, kwatera woj-
skowa w Czarnkowie

1. CMENTARZE I MIEJSCA POCHOWKOW

O duzej liczbie poleglych w czasie II wojny §wiatowej swiadcza wojenne ne-
kropolie znajdujace si¢ w Europie. Sa to zar6wno obiekty wielkoprzestrzenne, takie
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jak Monte Cassino, jak i mniejsze lokalne cmentarze Zzotnierskie oraz kwatery. Tylko
czgs$¢ sposrod okoto 40 milionow ofiar doczekata sig zastuzonego pogrzebu i god-
nego miejsca pochowku. Po wojnie powstaty liczne migdzynarodowe organizacje
zajmujgce si¢ Sledzeniem losu zaginionych. Mimo to po ponad 60 latach od zakon-
czenia Il wojny $wiatowej wciaz mozemy mowi¢ o zaniedbaniach w tej kwestii.
Przedstawione w tym artykule prace i badania mialy miejsce w latach 2004-2012.
W marcu 2004 r. wladze Czarnkowa podjety uchwale o gruntownym remoncie
nawierzchni rynku miejskiego, na ktorym od zakonczenia Il wojny stat czotg T-34
bedacy swego rodzaju pomnikiem. Poniewaz zachowaly si¢ fotografie potwierdza-
jace pochowanie wokot niego zotnierzy, ktorzy zginegli w rejonie Czarnkowa, zle-

Rys. 1. Monte Cassino, Wlochy: widok z opactwa Benedyktynow na polski cmentarz (A)
i fragment taraséw z grobami zotierzy (B)

Rys. 2. Cmentarz na Mitostowie, Poznan: kwatera zohierzy niemieckich — kamienny krzyz
i podesty z brazowymi plytami stanowig centralng czgs$¢ trawiastej powierzchni (A)
ze znakomicie zaprojektowanymi trojkami niewielkich granitowych krzyzy (B)
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cono w zimie 2004/2005 usuni¢cie pomnika i badania archeologiczne. Znaleziono
ponad 200 spetryfikowanych ludzkich szczatkow, bron i niewypatly. Wiadze miasta
na tej podstawie uzyskaty z wojskowych archiwow radzieckich pelny spis danych
personalnych zohierzy i oficerow pochowanych w tym miejscu.

Oczywiste stato si¢, ze szczatki musza zosta¢ godnie pochowane. Wykonanie
projektu plastyczno-architektonicznego przysztej kwatery Zzotnierzy radzieckich na

Rys. 3. Pierwsze miejsce pochéwku Zotnierzy radzieckich poleglych w styczniu lub lutym
1945 r. znajdowalo si¢ wewnatrz potudniowej czgéci placu koscielnego [Archiwum
Muzeum Ziemi Czarnkowskiej]

Rys. 4. Usuniecie czolgu T-120 (A) i wydobyte szczatki Zotierzy radzieckich pochowanych
pod plyta rynku (B)
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nowym cmentarzu miejskim w Czarnkowie zlecono dr hab. Klaudii Grygorowicz-
-Kosakowskiej. Uroczysto$¢ jej poswigcenia odbyta si¢ 17 czerwca 2006 r. Nie-
spodziewany odzew przyszedt z Moskwy po transmisji uroczystosci w ogolno-
rosyjskiej telewizji. Rodzina jednego z poleglych Zohierzy nawigzata kontakt
z Urzgdem Gminy i rok pdzniej odwiedzita Czarnkoéw oraz kwatere na cmentarzu.

Rys. 5. Zrealizowany przez Klaudi¢ Grygorowicz-Kosakowska projekt kwatery dla poleg-
lych zolnierzy radzieckich ekshumowanych z rynku i przeniesionych na nowy cmentarz
miejski w Czarnkowie

W czasie gdy jeszcze trwaly prace archeologiczne, ale jednoczes$nie prowadzo-
no juz wstepne przygotowania do projektu, nasunely si¢ pytania natury logiczno-
etycznej. Co stato si¢ z ofiarami drugiej walczgcej strony? Gdzie zostali pochowani
zolnierze niemieccy, ktorzy znajdowali si¢ w tym samym rejonie, z pewnoscia,
uchodzgc, walczyli z nacierajagcymi oddziatami? Poleglych w rejonie Czarnkowa
nie ma w niemieckich kwaterach wojskowych na polskich cmentarzach takich jak
poznanskie Mitostowo. Rodziny nie wiedzg, gdzie zostali pochowaniZ.

Tym samym projekt kwatery zotierzy radzieckich, ktory byt praca badawczo-
projektowg, wywotal nowy problem badawczy. Domniemanie istnienia rozproszo-

? Przynalezno$é Polski do Schengen od 30 marca 2008 r. spowodowata swobodne prze-
kraczanie granic, co umozliwito krewnym polegtych niemieckich Zzoierzy poszukiwania
grobow.
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nych na terenie gminy Czarnkéw pochéwkow niemieckich stato si¢ poczatkiem
nowych badan.

Odpowiedz na pytania mogly da¢ poszukiwania na omawianym obszarze po-
przedzone rozpoznaniem materialdw zachowanych w archiwach i dotyczacych
strat oraz miejsc pochowkow, ktére miaty miejsce jeszcze w trakcie dzialan wojen-
nych oraz w okresie tworzenia cmentarzy i kwater wojskowych po wojnie.

Kwerenda dotyczaca obszaru gminy zostata przeprowadzona w archiwach: wo-
jewodzkim, gminnym, a takze w rejestrach parafialnych. Wykazata brak informacji
na temat ofiar po stronie niemieckiej. Wydato si¢ to nieprawdopodobne. Poza tym
z wycofujacymi si¢ oddzialami ewakuowala si¢ tez ludno$¢ cywilna — czasem
w ostatniej chwili.

Fakt braku sladu groboéw niemieckich w powojennej dokumentacji nasuwat
roOwniez pytanie o stosowanie si¢ do ustalen konferencji genewskiej w sprawie
ewidencjonowania strat przeciwnej walczacej strony. Analiza przedwojennych
i powojennych aktéw prawnych dotyczacych postepowania rzadow po konflikcie
zbrojnym potwierdza powstanie takiej luki w powojennej Polsce. Dopiero po 1989 r.
Polska oficjalnie ratyfikowata w pelni postanowienia konwencji genewskich.

Brutalno$¢ konca II wojny $wiatowej i przez nig wywotane nienawi§¢ oraz
wrogo$¢ bezposrednio po wojnie pozbawily niemieckie rozproszone mogity zol-
nierskie szansy na oficjalnie sprawowang pami¢¢. Powojenna sytuacja polityczna
ten stan usankcjonowata, jednak jak si¢ okazato, nie do konca tak byto.

2. POSZUKIWANIA SLADOW

W celu whasciwego przeprowadzenia badan w terenie konieczne bylo wstepne
rozpoznanie sytuacji z konca wojny, kiedy przez obszar Czarnkowa przechodzity
oddzialy 2. Frontu Bialoruskiego Armii Czerwonej. Analiza planszy Wyzwolenie
ziem polskich spod okupacji hitlerowskiej [Ladogorski 1967: 52], pierwszej tego
rodzaju publikacji z okresu powojennego, wykazata niespdjnos¢ informacji ze
szczegOtowa monografia autorstwa Stefana Kowala z 1994 r. po$wigcong dziejom
Czarnkowa.

Autor opisuje w sposob drobiazgowy zdobywanie miasta w dniach od rana
23 stycznia do godziny trzynastej 24 stycznia 1945 r. W ksiazce podano doktadng
nazwe formacji radzieckich zdobywajacych miasto: batalion czotgdéw 66. gwardyj-
skiej brygady pancernej, dwie kompanie zmotoryzowanych strzelcow i dywizjon
przeciwczotgowej artylerii, ktorymi dowodzit mjr Jegor Kirijenko. Wyklucza to
udzial w tej operacji jednostek 2. Armii Wojska Polskiego, co wykazuje mapa
z Atlasu historycznego Polski (rys. 6, 7). Pokazano tu blednie czerwong przerywa-
ng kreskg tras¢ jednostek 2. Armii WP, ktore w rzeczywistosci w ogoéle nie dotarly
do Czarnkowa.
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Rys. 6. Mapa ofensywy radzieckiej na poczatku 1945 r., plansza Wyzwolenie ziem polskich
spod okupacji hitlerowskiej, skala 1:6 400 000 [Ladogorski 1967: 52]
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Rys. 7. Fragment mapy ofensywy radzieckiej na poczatku 1945 r., z uwzglgdnieniem
Czarnkowa, sporzadzony na podstawie Atlasu historycznego Polski [Ladogorski 1967],
skala 1:2 400 000
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W tej sytuacji konieczna okazata si¢ weryfikacja wiedzy na temat dziatan wo-
jennych w rejonie Czarnkowa. Pierwszy etap badan oparty na nowszych zrédlach
tekstowych oraz powojennym materiale kartograficznym pozwolit na opracowanie
roboczej mapy w skali 1:200 000, na ktorej autorka zaznaczyta faktyczne trasy prze-
marszu nacierajacych oddziatlow wojsk radzieckich przez teren gminy Czarnkow.

Mapa ta stata si¢ podstawa do pracy w terenie. Dzigki niej ustalono, ktore wsie
mogly znajdowac si¢ w rejonie star¢, gdzie mogli mieszka¢ §wiadkowie egzeku-
cji/$Smierci zotnierzy niemieckich i ludnosci cywilnej oraz gdzie moga znajdowac
si¢ groby ofiar. Na tym szlaku, obejmujacym 15 wsi: Biatezyn, Brzezno, Bukowiec,
Gajewo, Gebice, Hute, Jedrzejewo, Kuznice Czarnkowska, Marunowo, Radosiew,
Romanowo Dolne, Romanowo Goérne, Wielka Biede i Zofiowo, przeprowadzono
wywiady z mieszkancami. Tylko w 10 miejscowosciach odnaleziono $wiadkow
1 materiaty do badan. W pozostatych, takich jak: Huta, Brzezno, Romanowo Gorne,
Kuznica Czarnkowska, Bukowiec, Gajewo, Wielka Bieda, nie sa znane miejsca
pochowkow ze wzgledu na brak $wiadkow, ktorzy po latach zechcieliby o tym
mowic, dlatego miejscowosci te nie zostaty objete badaniami, cho¢ lezaly w pobli-
Zu trasy przemarszu wojsk.

Miejscem poszukiwan byly réwniez nieczynne juz cmentarze ewangelickie,
a zrodlem informacji — wywiady z soltysami, opiekunami cmentarzy i najstarszymi
mieszkancami poszczegélnych wsi. Pracownicy instytucji podstawowej admini-
stracji panstwowej 1 koscielnej — osoby z Urzgdu Gminy Czarnkow, ksigza i nad-
zorcy cmentarni — nie mieli takich informacji. Niezbedne okazaly si¢ wywiady
indywidualne z najstarszymi mieszkancami, ktorzy czesto uczestniczyli w pogrze-
bach. Pami¢¢ o tych wydarzen na og6t zagingta w instytucjach, natomiast zyta
w kolejnych pokoleniach rodzin §wiadkow.

Dehumanizacja spowodowana okrucienstwem dziatan wojennych oraz ideolo-
gia socjalistyczna miaty zasadniczy wptyw na los pochdwkow zotnierzy poleglych
pod koniec wojny. Groby zohierzy byly roznie traktowane w latach powojennych:
aliantow chowano wedtug przyjetych w poszczegoélnych krajach zasad, pochdéwki
zohierzy radzieckich podporzadkowano etosowi propagandy. Doskonatym przy-
ktadem sg trzy wojskowe cmentarze na stokach poznanskiej cytadeli [Bilski, Ba-
czyk 2005]. Groby zohierzy niemieckich pozostaly w wigkszosci rozproszone
i fragmentarycznie ujgte w oficjalnych rejestrach.

W Polsce na mocy ustawy sejmowej z 2 lipca 1947 r. powotana zostata Rada
Ochrony Pamieci Walk i Meczenstwa, organizacja panstwowa, ktéra zajmowata
si¢ m.in. upami¢tnianiem miejsc martyrologii na ziemiach polskich. Dziatata przy
prezesie Rady Ministréw od 1988 r.

Problem opieki nad grobami Zolnierzy niemieckich poleglych na terytorium
Polski znalazt swoje odzwierciedlenie we wspolnym o$wiadczeniu premiera RP
Tadeusza Mazowieckiego i kanclerza RFN Helmuta Kohla z 14 listopada 1989 r. —
dokumencie okreslajacym nowg jako$¢ stosunkow polsko-niemieckich, prowadza-
cym do porozumienia i pojednania Polakoéw i Niemcow. Zagadnienie grobow zot-
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Rys. 8. Mapa z przypuszczalnym zasiggiem lokalnego natarcia Armii Czerwonej w stycz-
niu 1945 r. w rejonie Czarnkowa, skala 1:200 000 [oprac. KGK]

P )
_ szlak ofensywy radzieckiej

obszar poszukiwan

gmina Czarnkow

Rys. 9. Schemat mapy obszaru poszukiwan rozproszonych mogit Zotierzy niemieckich
w obrebie gminy Czarnkow, uwzgledniajacy szlak ofensywy radzieckiej 1945 r. [oprac. KGK]
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nierzy niemieckich zostato uwzglednione takze w Traktacie miedzy Rzeczpospolita
Polska a Republikg Federalng Niemiec o dobrym sasiedztwie 1 przyjaznej wspotpra-
cy podpisanym 17 czerwca 1991 r. 8 grudnia 2003 r. w Warszawie podpisano Umo-
we migdzy Rzadem Rzeczypospolitej Polskiej a Rzadem Republiki Federalnej Nie-
miec o grobach ofiar wojen i przemocy totalitarnej’. Do realizacji zadan w zakresie
opieki nad grobami ofiar wojen powotana zostala wspolna grupa robocza,
w sktad ktorej weszli przedstawiciele Czerwonego Krzyza obydwu panstw, przed-
stawiciele polskiego Ministerstwa Gospodarki Przestrzennej i Budownictwa oraz
Volksbund Deutsche w Kriegsgraberfiirsorge w Kassel (Niemiecki Ludowy Zwigzek
Opieki nad Grobami Wojennymi). Rozpoczeta ona dziatalnos¢ w styczniu 1990 r.
Prace zwiazane z realizacjg programu dotyczacego grobdéw zotnierzy niemieckich
w zakresie prowadzonych ekshumacji, budowy i renowacji cmentarzy finansowane
sg przez strong niemiecka, tj. Zwigzek Opieki nad Grobami Wojennymi w Kassel.

Z uwagi na koniecznos$¢ statej wspolpracy powotana zostata polsko-niemiecka
Fundacja ,,Pamiec¢”, ktora rozpoczeta dziatalnos¢ 1 maja 1994 r. w Warszawie.
W 2016 r., na mocy Ustawy z 29 kwietnia o zmianie ustawy o Instytucie Pamigci
Narodowej — Komisji Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu oraz nie-
ktorych innych ustaw Rada Ochrony Pamigci Walk i Meczenstwa zostata zlikwi-
dowana, jej zadania przejat Instytut Pamigci Narodowe;.

Na terenie Wielkopolski dziata Stowarzyszenie ,,Pomost”, ktére wspolpracuje
z Fundacjg ,,Pami¢c¢”. Powstato ono w 1997 r. w Poznaniu. Od 2002 r. wspotpracu-
je z Volksbund Deutsche Kriegsgraberfiirsorge, ktory zleca wykonywanie prac
ekshumacyjnych odnalezionych grobéw zohierzy niemieckich.

Temat pamigci i odpowiedzialnosci podejmuje w swoich literackich tekstach
teolog i filozof ks. Jozef Tischner: ,,Cmentarz. Nalezy on tak samo do §wiata czto-
wieka jak dom, warsztat pracy i $wigtynia. Nazywa si¢ go niekiedy — niestusznie —
miejscem rozstania. Miejscem rozstania jest dom, cmentarz jest miejscem spotka-
nia ze zmarlymi. Staja si¢ oni tutaj naszymi prawdziwymi przodkami — tymi, kto-
rzy dla nas budowali wsie, miasta, uprawiali pola. Idac na cmentarz, powracamy do
tych, ktérzy byli. Kazdy ma tu swoj grob. Jedne groby sa zaznaczone krzyzami,
inne nie sg oznaczone [...]. Czlowiek spotyka na cmentarzu tajemnice¢ $mierci.
Sposob budowania cmentarzy streszcza to, co cztowiek wie o $mierci. Budowaé
cmentarz i grob znaczy: podejmowac¢ dziedzictwo. Czlowiek jest istota
dziedziczacg. Dziedziczenie jest formg wzajemno$ci. Stajemy nad grobem. Tu
spoczywa zohnierz, ktory polegl za ojczyzne [...]. Umarli mowia, stanowia jakie$
mniej lub bardziej okre§lone zobowigzanie. To wigze. Niekiedy umarli zobowiazu-
ja mocniej niz zywi [...]. Nie mozna jednak zapomnie¢ o tragedii. Cmentarz jest

3 Rada Ministrow Rzeczypospolitej Polskiej zatwierdzita 13 stycznia 2005 r. Umowe
miedzy Rzadem Rzeczypospolitej Polskiej a Rzadem Republiki Federalnej Niemiec o gro-
bach ofiar wojen i przemocy totalitarnej, podpisang w Warszawie 8 grudnia 2003 r. Umowa
weszta w Zycie 19 stycznia 2005 .
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mimo wszystko miejscem tragicznym [...]. Na cmentarzu ziemia ukazuje si¢ nam
jako ziemia odmowy. To nie tu — moéwi cmentarz. Nie tu jest dom, nie tu zakorze-
nienie. Na cmentarzu ro$nie swiadomo$¢ dystansu migdzy cztowiekiem a ziemig.
Cmentarna ziemia jest ziemig obietnicy niedopetnionej. Na tej ziemi rosng dopiero
drogowskazy. Czy jednak sa na tyle czytelne, na ile czytelna jest cmentarna ziemia
odmowy?” [1998: 233-234].

3. POSZUKIWANIA MIEJSC

Fakt istnienia grobow wojennych i ich lokalizacje na terenie gminy Czarnkow
mogli potwierdzi¢ i wskaza¢ tylko swiadkowie lub ci, ktorym przekazali oni swoje
przezycia i wiedze¢. Poszukiwanie §wiadkdw nie bylo rzecza prosta ze wzgledu na
czas, ktory uplynat, i wieloletnig niech¢¢ do poruszania tych tematow. Wypieranie
tamtych wydarzen z pamigci wynikato z tragicznych wojennych przezy¢, poczucia
zagrozenia i checi powrotu do spokojnego zycia. Wtlasnie dlatego po ponad
60 latach tylko nieliczni naoczni §wiadkowie byli w stanie i chcieli opowiedziec,
a czasem pokaza¢ miejsca Smierci i niemieckie pochowki.

Wywiady przeprowadzone we wsiach gminy Czarnkéow potwierdzily, ze zyja
jeszcze osoby pamictajace zdarzenia bedace przedmiotem badan, zyja tez $wiad-
kowie pochowkow polegltych zohierzy. Przezycia z tym zwigzane byly na tyle
silne, ze osoby te, ich dzieci i wnuki, nawet osoby niezwigzane bezposrednio
z wydarzeniami, otaczaja do dzi§ te groby pamiecig, szacunkiem i opieka. Ten
ludzki odruch dostrzegany jest przez pojedynczych Niemcoéw nadal szukajacych
grobow swoich bliskich.

Badania in situ zostaty podzielone na dwa etapy. Poprzedzita je analiza sytuacji
wojennej, ktéra miala miejsce w styczniu-lutym 1945 r., opisanej w poprzednim
rozdziale. Po ustaleniu i korektach tras przemarszu radzieckich oddzialéw przez ob-
szar gminy Czarnkow pierwsze rozpoznanie mialo miejsce wczesng wiosng 2008 r.
Byly to kontakty z osobami zwigzanymi z administracja panstwowg i koscielna,
w tym z administratorami cmentarzy. Po nich nastapity wywiady z zyjacymi §wiad-
kami wydarzen. 24 lutego, 17 i 21 maja oraz 1 listopada 2008 r. przeprowadzono
poszukiwania §wiadkéw we wsiach: Marunowo, Gebice, Huta, Bialezyn, Brzezno,
Sarbka, Romanowo Dolne, Romanowo Goérne, Kuznica Czarnkowska, Kuznica
Czarnkowska-Wybudowanie, Zofiowo, Bukowiec, Gajewo, Jedrzejewo, Wielka
Bieda, Radosiew.

W sumie zrealizowano 37 wywiadow, w 16 z nich potwierdzono okoto 50 po-
chowkow niemieckich zohierzy dokonanych przez tamtejsza ludno$¢ w ostatnich
dniach wojny. W sumie na podstawie wywiadow stwierdzono istnienie 9 zapamig-
tanych miejsc pochowkow zotierzy. W 3 miejscach sg to pojedyncze groby z do-
brze uformowang i zachowana mogita; w 6 miejscach zbiorowe pochowki sa
nicoznakowane. We wsi Sarbka pochowano wspdlnie z zolnierzami 38 o0sdb cy-
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wilnych, w tym dziecko. Tylko jedno z odnalezionych miejsc znajduje si¢ w ewi-
dencji administracji panstwowej lokalnego szczebla.

Kolejnym etapem pracy byto odnalezienie miejsc opisanych i wskazanych przez
swiadkoéw i ich rodziny oraz oznaczenie ich na mapie za pomoca satelitarnego po-
zycjonowania GPS. W wyniku terenowego rozpoznania popartego danymi z wy-
wiadéw ustalono dwa prawdopodobne wypadki ekshumacji (Bialezyn, Romanowo
Dolne). Odnaleziono groby zolnierzy niemieckich we wsiach: Gebice, Jedrzejewo,
Kuznica Czarnkowska-Wybudowanie, Marunowo, Romanowo Dolne, Sarbka, Zo-
flowo. Sposrod tych dziewigciu miejsc trzy majg starannie utrzymane mogity,
o ktore dbajg mieszkancy. Wiadomo, gdzie znajdujg si¢ pozostalte, ale dopiero za-
stosowanie wspotczesnych metod archeologicznych mogloby to potwierdzi¢ i okres-
li¢ ich doktadng lokalizacjg.

4. WYNIKI BADAN

Po przeprowadzeniu wizji lokalnych i odnalezieniu groboéw niemieckich zot-
nierzy na wybranym terenie gminy Czarnkow stwierdzono, ze znajduja si¢ one
w bardzo zréznicowanych pod wzgledem topograficznym miejscach i s3g w ré6znym
stanie. Ponizej przedstawiono podstawowe dane o odnalezionych miejscach wraz
z opisem sytuacji przestrzennej i lokalizacji pochowku.

Tab. 1. Miejsca pochdéwku niemieckich zotnierzy w gminie Czarnkow — dane ogdlne

Miegjscowos¢

Opis pochdéwku

Biatezyn krzyz przy rozwidleniu drég Smieszkowo-Brzezno; miejsce po
ekshumacji
Ggebice cmentarz ewangelicki w lesie; pochowani czterej zotnierze

Jedrzejewo [1]

polana przy drodze na Wielen; pochowani czterej zotnierze

Jedrzejewo [2]

polana przy zagajniku za wsia; pochowani trzej zohierze

Kuznica Czarnkow-
ska-Wybudowanie

w lesie pojedynczy gréb zotnierza

Muranowo

stary cmentarz ewangelicki w lesie; pochowek szesnastu Zzolierzy

Romanowo Dolne [1]

droga na cmentarz komunalny; pojedynczy grob zotnierza

Romanowo Dolne [2]

za cmentarzem komunalnym w lesie; miejsce po ekshumacji
dwoch zohierzy (2008 r.)

Sarbka

zbiorowa mogita na cmentarzu ewangelickim; pochowano czte-
rech zohierzy i trzydziesci osiem osob cywilnych

Zofiowo [1]

wielowyznaniowy cmentarz komunalny; trzy groby zothierzy

Zofiowo [2]

taka w miejscu dawnego stawu; zbiorowy pochowek pododdziatu
zohierzy
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Rys. 10. Mapa satelitarna obszaru gminy Czarnkdéw z zaznaczonymi lokalizacjami GPS
odnalezionych rozproszonych grobow zotnierzy niemieckich

Kolejnym etapem pracy byto sprawdzenie, czy odnalezione groby rzeczywiscie
nie zostaly uwzglednione w ewidencji administracji panstwowej i koscielnej. Uzy-
skane wiadomosci wstepnie si¢ potwierdzity. Okazato sie¢ rowniez, ze przeptyw
informacji pomigdzy fundacjami niemieckimi zajmujacymi si¢ odnajdywaniem
niemieckich pochowkow i ekshumacjami a polskimi urzgdami nie istnieje, czego
dowodem sa dwie przeprowadzone ekshumacje we wsiach Bialezyn i Romanowo
Dolne, ktorych sladow nie ma w polskiej dokumentacji. Potwierdzita to wizja lo-
kalna 24 lutego 2008 r.

W Bialezynie, na rozwidleniu drog Smieszkowo-Brzezno, wedhug relacji Hele-
ny Gorskiej, ur. w 1926 r., zamieszkatej we wsi Biatezyn, znajdowat si¢ grob zot-
nierza niemieckiego. Relacja $wiadka z 24 lutego 2008 r. przedstawia si¢ nastepu-
jaco: ,Na skrzyzowaniu Smieszkowo-Brzezno przy krzyzu zostal pochowany jeden
zotnierz niemiecki, jednak zaraz po wojnie zostat ekshumowany, najprawdopodob-
niej przeniesiony do Poznania na cmentarz Milostowo”. W tym przypadku nie
zebrano zadnych danych o okoliczno$ciach jego $mierci. Nie odnaleziono takze
$ladow w dokumentacji cmentarza Mitostowskiego.

Badania in situ umozliwity okre$lenie sytuacji przestrzennej poszczegdlnych
pochowkow 1 ich stanu.

— Sytuacja 1: stare cmentarze ewangelickie, gdzie znajduja si¢ indywidualne

i zbiorowe pochowki, ktore sg nieoznakowane (Sarbka, Gebice, Marunowo).

— Sytuacja 2: otwarta przestrzen, nieoznakowany pochéwek na terenie niedostep-
nym — prywatna wlasnos¢ (Jedrzejewo, Zofiowo).
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Tab. 2. Miejsca pochowkow niemieckich zotnierzy w gminie Czarnkéw — dane szczegdtowe

.. . Potwierdzenie Potwierdzenie | Zachowana Groby
Miejscowosé e .
w dokumentach | przez §wiadkow mogila ekshumowane

Bial¢zyn nie nie nie tak
Gebice nie tak nie nie
Jedrzejewo [1] nie tak nie nie
Jedrzejewo [2] nie tak nie nie
Kuznica Czarnkow- nie tak tak nie
ska-Wybudowanie

Muranowo nie tak nie nie
Romanowo Dolne [1] nie nie tak nie
Romanowo Dolne [2] nie nie nie tak
Sarbka nie tak nie nie
Zofiowo [1] nie tak tak nie
Zofiowo [2] nie tak nie nie

— Sytuacja 3: pojedyncza mogita w lesie na terenie dostepnym (Kuznica Czarn-
kowska-Wybudowanie, Romanowo Dolne).

— Sytuacja 4: grob niezidentyfikowanego zolnierza na cmentarzu wielowyzna-
niowym (Zofiowo).

Z kazdym z tych pochéwkow wiaze si¢ wlasna lub powtarzana przez dzieci,
wnuki i prawnuki opowie$¢. Charakterystyczng cecha relacji ludzi, ktérzy pomagali
w badaniach, byla jednoznacznie pozytywna, wspodtczujaca narracja. Przezyli dra-
mat wojny, tragedie krewnych, znajomych i stangli w obliczu kolejnej — $mierci
mtodych, jak oni sami, ludzi. Prawda, ktora przekazali swoim dzieciom i wnukom,
sprawila, ze groby, nawet te ukryte w lesie, byly pod opieka kolejnych pokolen.
Bytoby wbrew woli mieszkancow, ktorzy opiekuja si¢ grobami i traktuja je jako
element rodzinnej historii, gdyby zostaly one przeniesione w inne miejsce. W wy-
miarze spotecznym miejsca te s3 cennym elementem budujacym tozsamo$¢ miejsca.

Wazng monografig na temat inwentaryzacji le§nych grobow jest ksigzka Bogu-
mita Jozefa Serdelskiego Lasy nasigkle krwig [1996]. Autor, lesnik z zawodu,
w przedmowie do drugiego tomu wyraza swoja negatywna opini¢ co do ekshumo-
wania lesnych mogil z okresu II wojny $wiatowej, mogit, ktére wrosty w polski
krajobraz i trwaja w ludzkiej pamieci. Poglad ten jest wyraznie zbiezny z odczu-
ciami mieszkancéw wsi w gminie Czarnkow.

5. PODSUMOWANIE

We wsiach mogitami znajdujacymi si¢ w lasach, przy drogach, na nieuzytko-
wanych cmentarzach ewangelickich opiekuje si¢ juz trzecie pokolenie — wnukowie
swiadkow wydarzen. To, ze groby do dzi$§ sa poza ewidencja i dziataniami instytu-
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cji polskich, nalezy przypisa¢ historii powojennej, czasowi, w ktdrym propaganda
Scierata si¢ z ludzkimi odczuciami i religijng tradycja Polakéw. Dla mieszkancow
wsi, ktorzy byli §wiadkami dramatycznych wydarzen i $§mierci, a w wielu przypad-
kach i grabarzami zabitych zotierzy oraz cywilow, groby te staty si¢ czescia ,,ich”
cmentarza i tak sg traktowane rowniez dzi§. Swoista tozsamos¢ tych miejsc spowo-
dowata widoczny paradoks: podczas gdy pozbawione opieki ewangelickie nekro-
polie ulegaty powolnej degradacji, rozsiane groby pozostawaly pod opieka miesz-
kancow. Mogily anonimowych Zohierzy i cywiléw staty si¢ istotnymi, tozsamymi
z cmentarzem punktami rozsianymi na terenie gminy.

I wojna $wiatowa poza ogromem zniszczen materialnych, ktére zostaly
w duzym stopniu juz uzupetnione, zostawita po sobie niesptacony dtug wobec zot-
nierzy, ktérzy po obu stronach frontu, chcac spetni¢ swdj obowiazek, ryzykowali
zycie, gineli i odeszli w zapomnienie. Swiadkéw tych tragicznych zdarzen ubywa.
Historia i tradycja zostaty jednak utrwalone w pamieci mtodszych pokolen. Wojna,
unicestwiajac miliony ludzkich istnien, udowodnita paradoksalnie, ze to wiasnie
ludzkie zycie jest najwigksza wartoscig [Cherezinska 2018].

LITERATURA

Bilski A., Baczyk J., 2005, Na stoku cytadeli poznanskiej. Przewodnik po cmentarzach,
Wielkopolskie Muzeum Walk Niepodlegtosciowych, Poznan.

Cherezinska E., 2018, Bylam sekretarkq Rumkowskiego. Dzienniki Etki Daum, Zysk i1 S-ka,
Poznan.

Go$¢ Niedzielny, 17.09.2006, W Czarnkowie wojna sie skonczyta.

Kowal S., 1994, Dzieje Czarnkowa na przestrzeni wiekéw, Wydawnictwo Nadnoteckie
Echa, Czarnkow.

Lu M., 2019, Legenda. Patriota, Wydawnictwo Zielona Sowa, Warszawa.

Ladogorski T., 1967, Atlas historyczny Polski, Panstwowe Przedsigbiorstwo Wydawnictw
Kartograficznych, Warszawa.

Serdelski B.J., 1996, Lasy nasigkle krwig, Radom.

Tischner J., 1998, Filozofia dramatu, Znak, Krakow.

EVERY VICTORY INVOLVES CASUALTIES. BATTLEFIELD BURIALS
77 YEARS AFTER THE SECOND WORLD WAR

Summary

In the last days of the war, the Soviet soldiers who were killed in this area were buried
in the Market Square in Czarnkow. The post-war period was not conducive to carrying out
the exhumation activities and the situation was slowly forgotten. It was only during the
reconstruction of the Market Square in 2004/5 that the excavation was carried out and
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the section for remains of the Soviet soldiers was created in the town cemetery. However,
a question arose where the escaping Germans, who also had to die in the clashes, were
buried.

In Poland, in places where fights took place during World War II, there are still graves
of soldiers outside cemeteries, about which only local residents know. Research in the area
of Czarnkow, in Great Poland, confirmed that there are places where German soldiers are
buried to this day. Local residents, who were usually witnesses of deaths, buried the dead.
Thus, the memory of events and care for these places has become an element of memory
for generations. The research revealed over 50 burials scattered throughout the commune of
Czarnkow.

In order to commemorate the graves of the Germans, a formula has been envisaged that
takes into account their very different locations: the sign of the cross referring in form to
the crosses on German military quarters in cemeteries in Poland.

Keywords: wartime burials, Czarnkow Market Square, the Red Army offensive in
1945, soldiers’ graves beyond cemeteries, generations’ memory, war section in Czarnkow
cemetery
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PRZESTRZEN MIESZKANIOWA. MOJE SACRUM

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie potencjatu srodowiska zamieszkania se-
nioréw, ktore czesto jest przestrzenig schytku zycia, w zakresie wykorzystania nowych
technologii wspierajacych kreowanie go jako strefy sacrum. Podmiotem niniejszych rozwa-
zan sg osoby starsze, dla ktorych, wedtug dostepnych danych GUS, duchowos¢ oraz $ro-
dowisko domowe maja zasadnicze znaczenie. W dotychczasowych badaniach wielokrotnie
wykazywano, ze w poréwnaniu z jakimikolwiek instytucjonalnymi formami to wlasnie
dom czy mieszkanie jest najkorzystniejsze i najlepiej postrzegane w kontekscie przestrzeni
starzenia si¢. Potencjal stworzenia w mieszkaniu dogodnych warunkéw wspierajacych
zdrowie oraz pozwalajacych seniorom na zachowanie niezalezno$ci jest mozliwy dzigki
nowym technologiom i wplywa na projektowanie przestrzeni mieszkaniowych ,,odpornych
na wiek”, co w konsekwencji daje szans¢ na intymng i godng egzystencje w miejscu za-
mieszkania (aging in place), ktéra pozwala na rozwdj, a takze zachowanie balansu nie tylko
w wymiarze psychofizycznym, ale rowniez duchowym.

Stowa kluczowe: mieszkanie, seniorzy, jako$¢ zycia, przestrzen prywatna, no-
we technologie, sacrum, duchowo$¢

1. DOM I MIESZKANIE. PRZESTRZEN OSWOJONA

Dom czy mieszkanie dla os6b postronnych jest przede wszystkim po prostu bu-
dynkiem, a jednocze$nie odwieczng podstawg egzystencji oraz miejscem najwaz-
niejszych wydarzen w zyciu cztowieka (od narodzin az do $mierci). To obszar
prywatnos$ci, czesto utozsamiany przez mieszkancoOw z przestrzenig sacrum, za-
zwyczaj pod wzgledem wykreowania istotnosci w zyciu kazdego cztowieka [Szend-
lak 2011]. Czgsto okreslone skojarzenia wynikaja z ograniczonego dostepu do
domu, tylko nieliczni moga czué si¢ zaproszeni do wejscia, wigc mozna rowniez
moéwi¢ o pewnej elitarno$ci tej przestrzeni, a sam prog domu moze by¢ pewna pa-
ralelg przej$cia. Sama przestrzen domu, jako zamieszkana, oswojona i spersonali-

" Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0002-6234-7953.
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zowana, uznawana jest za strefe uporzadkowang, podczas gdy zewngtrze mozna
interpretowac jako nadal niezamieszkang strefe chaosu [Eliade 1996]. Stanowi ona
przejaw hierofanii w teorii Mircei Eliadego, dla kazdego z mieszkancow, gdzie
strefa sacrum kreuje si¢ w profanum, a dom staje si¢ ,,centrum wszechswiata”.
Przestrzen domu czy mieszkania stanowi ostoj¢, jest synonimem bezpieczenstwa
i stabilizacji. Daje poczucie przynaleznosci [Bramorski 2002]. Jest miejscem,
w ktorym zaspokajamy potrzeby nie tylko nizszego, ale i wyzszego rzedu.

Samo pojecie domu czy mieszkania moze by¢ interpretowane przez uzytkowni-
kéw na dwa sposoby: przez definicje okreslonych czynnosci lub przez parametry
przestrzeni, w ktérych te czynnosci zachodza: ,,Mieszkanie, jako bardzo wazny
aspekt zycia cztowieka, stanowi o jego jakosci na wielu ptaszczyznach. Zapewnia
realizacj¢ podstawowych potrzeb takich jak schronienie czy bezpieczenstwo po
potrzeby wyzszego rzgdu, jak niezalezno$¢ czy synonim pozycji, jest rtOwniez waz-
nym aktywem i narzgdziem spolecznym, majacym wplyw na polityke i gospodar-
ke” [Nawrot 2015].

Dopasowanie przestrzeni do potrzeb uzytkownika na kazdym z jego etapow zy-
cia jest nowym wyzwaniem. Mowi si¢ wrecz o mieszkaniach ,,odpornych na wiek”
(age proof homes) lub ,,odpornych na przyszto$¢” (future proof homes). Idea wy-
wodzi si¢ z Holandii i zostala po raz pierwszy opisana przez Hansa Beckera
w 1950 r. jako levesloopbestendige oraz age-proof dwellings (Regnier, Glass,
Smets). Holandia jest liderem na $wiecie w kategorii zapewnienia rozwigzan pro-
jektowych dla starzejacych si¢ spoteczenstw. Koncepcja holenderska apartments
for life zaklada tworzenie mieszkan dla os6b samotnych lub par powyzej 55. roku
zycia, ktore pozwolg na utrzymanie samodzielnosci i jakoSci zycia mimo ograni-
czen rosnacych z wiekiem. W przypadku zwigkszania niepelnosprawno$ci oraz
potrzeb profesjonalnej opieki jest ona zapewniana w miejscu zamieszkania.

Uznaje si¢, ze ludzie starsi moga w pewien odmienny i zarazem interesujacy
sposob reprezentowa¢ w badaniach specyficzne przezywanie duchowe, inne od
pozostatych grup, chodzi tu zwtaszcza o osoby mtode [Krystkowiak 2013]. Wynika
to z pewnos$cig z wigkszej podatnosci na refleksje zwigzane z przemijaniem, ze
sktonno$ci do rozwazan na tematy egzystencjalne, jak réwniez ze zmniejszenia
dotychczasowych aktywnos$ci. Pozwala to spojrze¢ na przestrzen zamieszkania
seniorOW w nieco odmienny i rozszerzony sposob. Mozliwos$¢ pozostania we wlas-
nym mieszkaniu gwarantuje seniorom swobod¢ w organizacji codziennych czyn-
nos$ci, utrzymanie indywidualnego harmonogramu dnia, a przede wszystkim swo-
bode, jesli chodzi o aranzacyjne i estetyczne aspekty przestrzeni domu lub
mieszkania. Wykazuja oni bardzo matla che¢ zmiany miejsca zamieszkania, nawet
jesli nowa przestrzen oznaczataby lepsze warunki bytowe czy opiekuncze. Przy-
czyng jest z pewnoscia Iek przed nieznanym, ale rowniez instytucjonalne formy,
ktore nie zaspokajajg potrzeb wyzszego rzedu.

Znamienne jest, ze duchowo$¢ i wiara maja dla oséb starszych fundamentalne
znaczenie. Zgodnie z badaniami Gloéwnego Urzgdu Statystycznego opublikowa-
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nymi w raporcie Jakos¢ Zycia osob starszych w Polsce 2020 ,,w$rdd 0so6b po
64. roku zycia swojg przynalezno$é wyznaniowa deklarowato nieznacznie wigcej
kobiet (97%) niz mezczyzn (96%). Znacznie wigksza rdznica (6 p. proc.) wystepu-
je pomiedzy mieszkancami wsi (98%) a mieszkancami miast liczacymi co najmnie;j
500 tys. mieszkancow (92%). Wiaze si¢ ona przede wszystkim z nizszym odset-
kiem osob (niespetna 92%) przynalezacych do Kosciota Rzymskokatolickiego oraz
relatywnie najwyzszym odsetkiem osdb nienalezacych do zadnego wyznania
w najwigkszych miastach (przeszto 5%). Wsrod mieszkancow wsi po 64. roku
zycia odsetek ten wynosi niecate 0,5%”.

Uczynienie dotychczasowej przestrzeni zamieszkania miejscem do intensywne-
go, a zarazem dowolnego doswiadczania potrzebnych emocji, w tym takze ducho-
wych, stanowi dodatkowy imperatyw w projektowaniu przestrzeni egzystencjalnej
dla senioréw, pozwalajac na przebywanie w niej mozliwie dtugo.

2. POTRZEBY MIESZKANIOWE

2.1. Nowe cechy nowych seniorow

Podejmujac dyskusje na temat potrzeb przestrzennych w miejscu zamieszkania,
nie mozna poprzesta¢ na dotychczasowych definicjach senioréw, ktore obecnie
moga by¢ uznane za zbyt generalne, a przede wszystkim — nieaktualne. Warto, by
dyskurs dotyczacy przysztych rozwigzan zostal oparty na cechach przysztych se-
niorow, a obecnie ludzi nadal uznawanych za mtodych. Warto tu zwréci¢ uwage
na to, jak bardzo przesungla si¢ ostatnio granica postrzegania starosci. Jeszcze
w latach 50. ubieglego wieku za osoby stare uwazano te, ktore ukonczyly 50 lat.
W badaniach Eurostatu przeprowadzonych wsréd ponad 55 tys. mieszkancoéw
wykazano, ze granica ta przesungta si¢ o ponad dekade (zob. rys. 1).

Zmiana wynika m.in. z faktu, ze obecnie zyjemy dtuzej i zdecydowanie bardziej
aktywnie. Seniorzy pozostajg dluzej aktywni zawodowo, czesciej podrozuja, nie
stronig od aktywnosci fizycznej, z checig pozostajg w relacjach spolecznych. Po-
wyzsze elementy wplyngly na zmiany wizerunkowe w postrzeganiu starosci
w spoteczenstwie. Przez wiele lat uznawano jg za co$ negatywnego, kojarzyla si¢
z brzydota, wycofaniem z zycia spolecznego, pasywnoscig, gderliwoscig etc.
Obecnie sytuacja ulegta zmianie, staros¢ zaczeto postrzegaé przez pryzmat takich
cech, jak: doswiadczenie, wiedza, madros$¢, kultura osobista, ale i ciagle atrakcyj-
no$¢ fizyczna. Seniorzy przestali by¢ transparentni, a ich potrzeby przestaly by¢
marginalizowane. To wszystko sprawia, ze dazy si¢ do tego, by pelne spectrum
potrzeb senioréw zostato zabezpieczone rowniez w przestrzeni zamieszkania, by
mogta ona jak najdtuzej zapewnia¢ bezpieczng i samodzielng egzystencje, pozosta-
jac ,,odporng na wiek”.
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Rys. 1. Percepcja starosci: W jakim wieku cziowiek zaczyna by¢é uwazany za starego?
[Eurostat 2020]

2.2. Funkcje mieszkania dla seniora

Przestrzen zamieszkania co do zasady powinna wspiera¢ realizacje i zaspokajanie
potrzeb wyzszego rzedu uzytkownikow. W przypadku seniordéw jest to bardzo waz-
ne, poniewaz spedzaja oni w swoich domach i mieszkaniach zdecydowanie wiecej
czasu niz pozostale grupy. Za potrzeby tzw. wyzszego rzedu nalezy uznaé: potrzebg
przynaleznosci, szacunku, uznania i przydatnosci, potrzeby poznawcze, estetyczne,
samorealizacji oraz duchowe. Potrzeba przynaleznosci jest zwiazana z potrzeba prze-
zwycigzenia samotnos$ci, poszukiwaniem bliskosci, kontaktow towarzyskich, uczest-
nictwa w spoleczno$ci, np. grupie sgsiedzkiej czy religijnej. Potrzeby szacunku
i przydatno$ci wynikajg z potrzeby akceptacji i uznania przynaleznego wiekowi do-
$wiadczenia oraz wiedzy, uszanowania opinii, wymiany pogladéw. Potrzeby po-
znawcze, mimo ze najbardziej charakterystyczne dla osob mtodych, nadal sa istotne
w przypadku senior6w — jest to ogladanie programéw telewizyjnych, czytanie co-
dziennej prasy, ksiazek, jak rowniez wymiana informacji i opinii w kontaktach spo-
lecznych z przyjaciotmi oraz rodzing. Potrzeby estetyczne czesto dotycza bezpo-
Sredniego otoczenia seniora, s powigzane ze wspomnieniami oraz z emocjami
wywotanymi przez konkretne przedmioty. Potrzeba samorealizacji wynika czesto
z potrzeby samodzielnosci i niezaleznosci, mozliwosci podejmowania decyzji i sa-
mostanowienia o sobie, natomiast potrzeby duchowe, bedace bardzo indywidualng
cecha kazdego cztowieka, tacza si¢ z doswiadczeniem [Promedica24 2022]. Fizjo-
logia samego starzenia si¢, ale i nowa jego jakos$¢, nowe cechy i umiejetnosci beda
stanowi¢ o nowych potrzebach przestrzennych senior6w w przysztosci.
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2.3. Nowe technologie w przestrzeni mieszkania

To, na co warto zwrdci¢ uwagg, to fakt, ze obecnie osoby starsze coraz czesciej
posiadajg umiejetnosci cyfrowe. Mimo ze nadal pozostaja grupg spoleczng najbar-
dziej cyberwykluczong (ok. 70% seniorow w Polsce nie korzysta z internetu, we-
dhug danych GUS z 2021 r.), to roczny przyrost w korzystaniu ze smartfona czy
internetu jest w tej grupie najwif;kszy i Wynosi ok. 10% [Deloitte 2021]. Seniorzy
wigzan telemedycznych czy z inteligentnych systemow zarzqdzama przestrzenia
zamieszkania (rozwigzania typu smart home).

_Smart Home Environment .
/ __ —_— S,

Home Appliances

w e A
! »
Interactions - CARESSES
. Robot

Rys. 2. Inteligentne srodowisko zamieszkania seniora [Pham, Lim, Bui et al. 2020]

To wszystko pozwala na rozwdj kolejnych urzadzen ulatwiajacych seniorom
czesto samotng egzystencj¢ w ich miejscu zamieszkania, a mianowicie robotow.
Nie chodzi tu tylko o urzadzenia usprawniajace czy utatwiajace okreslone czynno-
$ci, jak np. odkurzanie, telefonowanie czy gotowanie. Chodzi przede wszystkim
o urzadzenia empatyczne. Jednym z nich jest robot ElliQ zaprojektowany przez
Intuition Robotics, ktory reaguje na glos, wzrok i dotyk cztowieka, analizuje row-
niez jego mowge ciata. Dzieki innowacyjnym rozwigzaniom technologicznym do-
stosowuje si¢ do cech uzytkownika, zapamictuje je i personalizuje swoje funkcjo-
nalnoéci, w tym umiej¢tnos¢é konwersacji czy opowiadania dowcipow. Nowe
umiejetnosci seniordw sprawiaja, ze sg oni coraz bardziej pozytywnie nastawieni
do rozwiagzan z zakresu robotyki o funkcjach terapeutycznych i zupetie im nie
przeszkadza, ze okreslone funkcje wynikaja z zaprogramowanego kodu.

Innym nowoczesnym rozwigzaniem jest np. projekt CARESSES (tj. Culture
Aware Robots and Environmental Sensor Systems for Elderly Support). Jego ce-
lem jest stworzenie pierwszych na $wiecie robotow dla seniordéw zapewniajacych
opieke i rozwoj psychospoteczny, uwzgledniajacych roznice kulturowe. Wedtug
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Alessandra Soffi, partnera projektu, ,,chodzi o to, ze roboty powinny by¢ w stanie
dostosowac si¢ do szeroko rozumianej kultury, w jakiej wychowata sie i zyje dana
osoba, determinowanej przynalezno$cig do konkretnej grupy etnicznej. Jednocze-
$nie roboty muszg by¢ w stanie dostosowac¢ si¢ do osobistych preferencji cztowieka
i w tym kontek$cie nie ma znaczenia, czy kto$ jest Wlochem, czy Hindusem”. Te-
go typu empatyczne roboty — zaspokajajace indywidualne potrzeby wsparcia, opie-
ki oraz socjalizacji — zwigkszaja szanse na pozostanie w dotychczasowym miegjscu
zamieszkania, ktore jest najlepszym gwarantem realizacji potrzeb wyzszego rzedu.

W dotychczasowych badaniach stwierdzono, ze seniorzy, ktorzy korzystali z te-
go typu rozwigzan (robot-towarzysz czy robot-pupil), mimo ze mieli pelng $wia-
domos¢ istoty zaprogramowanego urzadzenia, wykazywali bardzo silne przywia-
zanie do nich, nadawali im imiona, a w przypadku usterek o wiele chetniej
oddawali urzagdzenie do naprawy, niz wymieniali na nowy produkt.

Rys. 3. Empatyczny robot ElliQ wspierajacy niezalezno$¢ oraz poprawiajacy samopoczucie
seniorow (A, B) [Intuition Robotics 2022]

Rys. 4. Pierwszy empatyczny robot uwzgledniajacy rdznice kulturowe (A, B)
[Caresses 2022]
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3. PODSUMOWANIE

Nalezy podkresli¢, ze seniorzy sa najbardziej aktywna grupa w Kosciele kato-
lickim. Ich aktywnos$¢ dotyczy zaréwno tradycyjnie rozumianej religijnosci, jak
1 tzw. wiary pogtebionej. Mozna wigc przypuszczaé, ze przestrzen zamieszkania
wspomagajaca doswiadczenie duchowosci ma dla nich najwigksze znaczenie
w porownaniu z pozostalymi grupami spolecznymi. Zjawisko to jest zwigzane
z postrzeganiem konca zycia jako pewnego przelomu i ze zintensyfikowanymi
rozwazaniami nad tym, co nastapi po sSmierci. Obecnie problematyczny pod wzgle-
dem realizacji potrzeb wyzszego rzgdu wérod seniorow dodatkowo stanowi o istot-
nosci zwrocenia uwagi na jako$¢ ich zycia oraz satysfakcje z mozliwosci samorea-
lizacji, w tym zaspokajania potrzeb duchowych.

Dane z raportu GUS Jakos¢ zycia osob starszych w Polsce w pierwszym roku
pandemii COVID-19 (w badaniach wzigto udziat 500 senioréw) potwierdzaja, ze
kondycja psychiczna osob starszych znacznie si¢ pogorszyta. Ponad potowa bada-
nych (59,5%) zadeklarowata, ze ich kondycja psychiczna jest gorsza niz przed
pandemig. Okoto 1/3 badanych nie odczuwa zadnych zmian (36,6%), a tylko 3,8%
ankietowanych czuje si¢ aktualnie lepiej niz przed rozpoczgciem pandemii w Pol-
sce (zob. rys. 5).

3,8%

[ Jestlepsza niz przed pandemia

B Jest podobna niz przed pandemia
59,5%
Jest gorsza niz przed pandemia

Rys. 5. Kondycja psychiczna senioréw w pierwszym roku pandemii COVID-19
[GUS 2021]

Majac na uwadze obecna kondycje psychiczng osob starszych, a jednocze$nie
postep technologiczny, potencjat aplikacyjny nowych rozwigzan z zakresu robotyki
oraz zmniejszajacy si¢ odsetek seniorow wykluczonych cyfrowo, mozna stworzy¢
w przestrzeni mieszkania lub domu adekwatne warunki do samodzielnej i satysfak-
cjonujacej egzystencji, dajgcej rowniez gwarancj¢ zachowania rOwnowagi w prze-
strzeni duchowe;.
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HOUSING SPACE. MY SACRUM

Summary

This article aims to present the potential posed by new technologies in designing hous-
ing environment for the seniors, often at advanced age of their lives. This potential if
properly harnessed can transform the living space into the sacrum zone. The studied group
were the seniors who — as per the data in the statistics kept by the Central Statistical Office
— cherished the domestic peace and the household environment most. It has been many
times highlighted in the previous research that the space in the house or flat was the most
friendly and best perceived option in the context of the senior housing, in particular institu-
tional care for the elderly. New technologies pose a chance for creating health supporting
conditions for the seniors to be able to live independently, and thus, for designing “age-
friendly housing”. This in turn, entails a chance for private and respectful “ageing in place”
that can be respectively adjusted to maintain the balance between psychomotor abilities and
the ability to live independently in the domestic peace.

Keywords: housing, seniors, quality of life, private space, new technologies, sacrum
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WSPOLCZESNE BUDOWNICTWO SAKRALNE
W MALYCH MIASTACH - NA PRZYKLADZIE
ARCHIDIECEZJI CZESTOCHOWSKIEJ

W pracy podjcto probe analizy powojennego budownictwa sakralnego w matych mia-
stach Polski (do 50 tys. mieszkancow) — na przykladzie kosciolow wybudowanych po
1945 1. na terenie obecnej archidiecezji czgstochowskiej. Omowiono historyczne uwarun-
kowania procesow inwestycyjnych oraz efekty iloSciowe i jakoSciowe, jakie przyniosty
starania inwestoréw kos$cielnych. Przedstawione zagadnienia dotyczace wybranej archidie-
cezji moga stanowi¢ reprezentatywny przyktad budownictwa sakralnego w matych mia-
stach w Polsce.

Stowa kluczowe: budownictwo sakralne, wspodtczesne koscioty, archidiecezja
czestochowska

1. WPROWADZENIE

Diecezje czestochowska powstata z czesci diecezji kieleckiej i wloctawskiej
erygowano w 1925 r. W 1992 r., po 67 latach, utworzono metropoli¢ czgstochow-
ska obejmujaca archidiecezje¢ czgstochowska oraz diecezje radomska i sosnowiec-
ka. Od poczatku istnienia archidiecezja czestochowska dzieli si¢ na cztery regiony
duszpasterskie: czestochowski (aktualnie 115 parafii), radomszczanski (85 parafii),
wielunski (69 parafii) i zawiercianski (43 parafie). Jej powierzchnia wynosi 6925 km?,
a liczba mieszkancow — 805 150. Obecnie na terenie calej archidiecezji istnieje
312 parafii [Archiczest 2022], z ktorych 159 miesci si¢ w budynkach kosciotow
parafialnych wybudowanych po 1945 r. Na terenie regionu czgstochowskiego
archidiecezji czestochowskiej znajduje sie 85 kosciotow wzniesionych po 1945 r.,
z czego 42 to koScioty w miastach, a 43 — na wsiach. W regionie radomszczanskim
jest 61 kosciotdéw wzniesionych po Il wojnie $wiatowej, z ktorych 10 to Swiatynie
w miastach, a pozostate 51 to koscioty wiejskie. Na terenie regionu wielunskiego
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mamy 50 ko$cioldéw wzniesionych po 1945 r., z czego tylko 2 sg usytuowane
w miescie, a 48 — na wsiach. W regionie zawiercianskim istnieje 37 kosciotow
wzniesionych po II wojnie $wiatowej. W miastach jest 15 z nich, a na wsiach — 22.

Ogoéltem we wszystkich czterech okregach duszpasterskich archidiecezji czgsto-
chowskiej po 1945 r. wybudowano 233 koscioly: 69 budowli tego typu wzniesiono
w miastach, a 164 — na wsiach. W samej Czgstochowie takich obiektow jest 37
[Repelewicz 2021: 153-165], a 32 — w mniejszych miastach archidiecezji (ponizej
50 tys. mieszkancow).

2. KOSCIOLY W MALYCH MIASTACH

Na terenie archidiecezji znajduje si¢ 12 miast. Najwigksze z nich to stolica
archidiecezji — Czgstochowa, mniejsze to Zawiercie, Radomsko, Myszkow, Wielun,
Klobuck, Blachownia, Porgba, Praszka, Pajeczno, Dziatoszyn i Krzepice. Wigksza
czg$¢ obiektow sakralnych wzniesionych po II wojnie $wiatowej na terenie tej
archidiecezji w miastach do 50 tys. mieszkancow stanowia koscioty w dwoch naj-
wickszych miastach: Zawierciu i Radomsku, natomiast w trzech najmniejszych nie
byto potrzeby budowania nowych, gdyz istniejace wczesniej na terenie parafii stare
ko$cioty zaspokajaly potrzeby mieszkancoéw (tab. 1). W Pajecznie sa dwie takie
parafie: Narodzenia Panskiego i Wniebowzigcia NMP, w Dziatoszynie réwniez
dwie: §w. Marii Magdaleny i bt. Michata Kozala BM, a w Krzepicach — jedna:
$w. Jakuba Apostota.

Najstarsze z powojennych kosciotéw powstaly dopiero w latach 70., co nie wy-
nikato z braku zapotrzebowania na nowe $wiagtynie we wczesniejszych latach, ale
z celowej polityki wiladz PRL blokujacych wydawanie pozwolen na budowg
wszelkich obiektow sakralnych. Pewne rozluznienie nastagpito po 1956 r., gdy
w catlym kraju, w tym w Owczesnej diecezji czgstochowskiej, wydano niewiele
pozwolen. Byly to gtéwnie zgody na budynki w duzych miastach, gdzie potrzeby
byly najwicksze. Male miasta archidiecezji (poza Radomskiem) ta i tak skromna
fala omineta. Doda¢ nalezy, ze wigksza czgs¢ wydanych wtedy pozwolen w krot-
kim czasie wycofano. Dopiero odwilz polityczna po 1970 r. dosiggneta mniejsze
osrodki miejskie. Pierwsze z pozwolen na budowe¢ wydano w 1974 r., prawie 30 lat
po 11 wojnie $wiatowej, a drugie — dopiero 4 lata p6zniej, w 1978 r. Kolejne zgody
na wzniesienie obiektu sakralnego pojawily si¢ juz po zrywie ,,Solidarnosci”, gdy
w catym kraju nastgpil gwaltowny wzrost budownictwa sakralnego. Budowe az 19
(ponad 60%) z opisywanych kos$ciolow rozpocz¢to w latach 80. W latach 90.,
w zwiagzku z zaspokojeniem wiekszosci pilnych potrzeb, liczba rozpoczynanych
budéw spadta o potowe, a po 2000 r. rozpoczgto budowy juz tylko dwoch obiek-
tow, co wyraznie dowodzi, ze wieloletnie potrzeby w zakresie budownictwa sa-
kralnego doczekaty si¢ zaspokojenia.



Wspotczesne budownictwo sakralne w matych miastach. .. 147

Tab. 1. Koscioty matych miast archidiecezji czg¢stochowskiej wzniesione po 1945 r.

Lp.

Miasto

Liczba mieszkancow
[Polska w Liczbach
2022]

Powojenne ko$cioty (lata budowy)

Zawiercie

48412

NMP Krolowej Polski (1974-2000)

$w. Maksymiliana Kolbe (1982-1986)

$w. Andrzeja Boboli (1983-1991)

$w. Alberta Chmielowskiego (1988-1992)

$w. Stanistawa Kostki (1988-1998)

$w. Wojciecha BM (1989-1993)
Whiebowstapienia Panskiego (1991-1993)
Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa (1995-1998)
Mitosierdzia Bozego (2001-2008)

Radomsko

44 977

NMP Matki Kosciota (1982-2000)

Najswiegtszego Serca Pana Jezusa (1985-1993)

$w. Maksymiliana Kolbe (1985-1993)

NMP Kroélowej Polski (1986-2008)

bt. Michata Kozala BM (1987-2000)
Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa (1988-2003)
Jana Chrzciciela (1988-1993)

Mitosierdzia Bozego (1989-1996)

$w. Joachima i Anny (1994-2000)

$w. Jadwigi Krolowej (1997-2010)

Myszkow

30988

Trojcy Przenajswietszej (1978-1985)

$w. Andrzeja Boboli (1982-1991)

$w. Anny (1986-1992)

Narodzenia NMP (1990-2000)

Swigtych Apostotéw Piotra i Pawla (1998-2010)

Wielun

21735

$w. Stanistawa BM (1989-1999)

Klobuck

12709

Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa (1989-1999)
MNP Fatimskiej (2000-2020)

Blachownia

9420

$w. Franciszka z Asyzu (1986-1992)
Najswietszego Zbawiciela (1995-2000)

Porgba

8418

$w. Jerzego Meczennika (1985-1987)
MNP Anielskiej (1988-2000)

Praszka

7431

Swietej Rodziny (1997-2004)

Pajegczno

6 592

10

Dzialoszyn

5709

11

Krzepice

4329

Zrodto: Polska w Liczbach 2022; Archiczest 2022.
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3. KOSCIOLY ZAWIERCIA

Zawiercie jest najwickszym po Czestochowie miastem archidiecezji czesto-
chowskiej. To przemystowe, rozwijajace sie¢ po wojnie miasto cierpiato na niedobor
miejsc kultu religijnego. W nowych dzielnicach mieszkaniowych nie przewidziano
budowy kosciolow. Intensywne starania o wzniesienie Swigtyni w Zawierciu trwaty
17 lat. Zgode na budowe kosciota NMP Krolowej Polski uzyskano dopiero w 1974 r.
(rys. 1). W tej sytuacji nie dziwi fakt, ze zaprojektowano bardzo duzy obiekt,
wznoszono go w pospiechu, co niestety doprowadzito do wad, ktore usuwano jesz-
cze przez dtugie lata. Nieprawidlowe wykonanie taw fundamentowych oraz muréow
spowodowato pekniecie §ciany. Okazalo sie, ze $ciana frontowa kosciota odchylita
si¢ od pionu o 13,5 cm, a tawy wraz ze $cianami fundamentowymi osiadly o ok. 5 cm,
odrywajac si¢ od stropu piwnicy. Sciana grozita zawaleniem i jedynym ratunkiem
bylo wzmocnienie i naprawienie uszkodzen. Dopiero w 2000 r. dokonano uroczy-
stego poswigcenia kosciota [Piotrkowski, Dalewski 1982, 1983].

Budynek $wiatyni jest prosty, zaprojektowany w stylu modernistycznym, bez
charakterystycznej wiezy sugerujacej, ze jest to obiekt sakralny (wolnostojaca wie-
z¢ wzniesiono dopiero po 2000 r.). Projektantem byt Andrzej Zdzieniecki, w ktore-
go zamierzeniu ko$cidt swa forma miat przypomina¢ arke Noego [Zdzieniecki
1973]. Dookota budynku znajduja si¢ faliste zadaszenia przedstawiajace fale, na
ktorych stoi arka, a przeszklenie strefy wejSciowej sugerowaé ma wody potopu.
Mimo tej deklaracji autora budynek bardziej przypomina obiekt uzytecznos$ci pu-
blicznej niz budowle sakralng. Swiatynia jest jednoprzestrzenna, z balkonem
wzdtuz nawy. Jest to ustroj §cianowo-szkieletowy o strukturze murowo-zelbetowe;j.

Rys. 1. Kosciot NMP Krolowej Polski w Zawierciu [fot. autorki]
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Kolejne cztery obiekty zaprojektowano przed 1989 r. W tym czasie uzyskanie
pozwolenia na budowe kos$ciota bylo jeszcze utrudnione, mimo ze nastapito juz
w tej dziedzinie pewne rozluznienie. Wplyw na ostateczny ksztatt, wielkos$¢ obiek-
tu oraz jego lokalizacj¢ miaty wowczas czynniki zewnetrzne. Gtéwnym z nich byly
roézne ograniczenia narzucane przez wtadze oraz trudno$ci powodowane przez opor
jednostek administracyjnych. Dochodzity do tego klopoty z zakupem materialow,
z r6éznych przyczyn wprowadzano w czasie realizacji zmiany w stosunku do pro-
jektow. Przyjac¢ nalezy zatem, ze jedynie cztery najnowsze obiekty: ko$cioty para-
fialne $w. Wojciecha BM, Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa, Milosierdzia
Bozego oraz kosciot filialny Wniebowstapienia Panskiego byly projektowane
i budowane po 1989 r., a wigc w czasie, gdy nie istniaty juz zadne formalne utrud-
nienia w procesie inwestycyjnym, a dost¢p do odpowiednich materialow i srodkow
nie byl ograniczony.

Rys. 2. Kosciot Mitosierdzia Bozego w Zawierciu [fot. autorki]

Przyktadem takiego kosSciota jest najnowsza ze swigtyn — pw. Mitosierdzia Bo-
zego (rys. 2). Jest to obiekt zaprojektowany przez Agnieszke Bednarska-Szkartat
w stylu neohistorycznym [Bednarska-Szkartat 2001]. Budynek ma uksztattowanie
tradycyjne, jest to bazylika z pseudotranseptem w systemie wigzanym. Rzut poziomy
kosciota zaprojektowany jest na krzyzu tacinskim. Koputa z latarnig, okragle okna
oraz zaokraglone wneki wejsciowe 1 okienne sg charakterystyczne dla starochrzes-
cijanskiej architektury tacinskiej. Konstrukcyjnie jest to ustroj scianowo-szkieleto-
wy o strukturze zelbetowo-stalowo-murowej [Gawronski, Bielawski 2001].

Opisywane koscioty Zawiercia mozna uzna¢ za przyktad powojennego budow-
nictwa sakralnego nieduzego polskiego miasta powiatowego. Wszystkie §wigtynie
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prezentuja nawigzujace do tradycji chrzescijanskiej zorientowanie osiowe potaczone
z ukierunkowaniem podtuznym. Wykonane sa w technologii tradycyjnej, w wigk-
szosci jako konstrukcje murowe. Doskonale widaé wplyw czasu, w ktorym po-
wstawaly poszczegoélne obiekty, na ich wielkosé, styl, rozwigzania funkcjonalne
i techniczne.

4. KOSCIOLY RADOMSKA

Poczatek staran o budowe nowego kosciota w Radomsku przypada na 1956 r.
W marcu 1959 r. zatwierdzono projekt kosciota Najswietszego Serca Pana Jezusa,
w pazdzierniku tegoz roku pozwolenie zawieszono pod pozorem braku materialow
budowlanych (w 1963 r. wycofano je catkowicie). Dopiero 6 wrzesnia 1977 r., po
18 latach uporczywych staran (co roku wystepowano do wiadz o pozwolenie na
budowe kosciota), ostatecznie uzyskano zgodg na budowe $wiatyni. Projekt wyko-
nala Stefania Stanistawska. Z powodu réznych trudno$ci dopiero w 1985 r. przy-
stapiono do jej budowy. W 1992 r. kosciot byt ukonczony w stanie surowym,
aw 1993 r. zostat poswigcony. Nie zachowat si¢ projekt budynku.

Pierwsza powojenna $wiatynia Radomska jest obiektem modernistycznym (rys. 3).
Jest to zatozenie jednorodne, konfiguracja dacho$cienna o korpusie namiotowym.
Wielobok rzutu poziomego obiektu jest asymetryczny, w ksztalcie wydluzonego
szesciokata, niewielkg asymetri¢ tworzy wysunigcie $ciany zewngtrznej na wyso-
kos$ci prezbiterium. Jest to budynek o ustroju szkieletowym.

Najwiekszym sposrod wszystkich opisywanych budynkow jest kosciot NMP
Krolowej Polski, ktory zaprojektowat Zbigniew Biatkiewicz [Biatkiewicz 1986].

Rys. 3. Kosciol Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Radomsku [fot. autorki]



Wspotczesne budownictwo sakralne w matych miastach. .. 151

Pozwolenie na budowe kosciota oraz plebanii i punktu katechetycznego uzyskano
w 1983 r., a wiosng 1986 r. rozpoczgto prace przy wykonywaniu fundamentow.
Konsekracja odbyta si¢ w 2008 .

Obiekt wzniesiono w stylu modernistycznym (rys. 3). Jest to zalozenie jedno-
rodne o konfiguracji kubicznej z korpusem walcowym. Rzut $cian jest asymetrycz-
ny z licznymi fragmentami tukowymi. Obiekt zostal wykonany jako konstrukcja
Scianowo-szkieletowa. Projekt stalowej konstrukcji dachowej powstat dopiero
w 1992 1. [Perek 1992]. Co ciekawe, obiekt ten, jako jeden z nielicznych w calej
archidiecezji, ma dwuwarstwowe $ciany, docieplone warstwa styropianu.

Rys. 4. Kosciot NMP Krolowej Polski w Radomsku [fot. autorki]

Koscioty Radomska nie prezentujg jednorodnego stylu, kazdy ma indywidualny
charakter. Pewnych podobienstw mozna si¢ dopatrywac jedynie w dwoch obiek-
tach zaprojektowanych przez Zygmunta Fagasa (koscioly pw. bt. Michata Kozala
i Milosierdzia Bozego). Konwencja stylistyczna $wigtyn Radomska jest zrdznico-
wana. W dziedzinie rozwigzan konstrukcyjnych nie prezentuja one szczegodlnego
nowatorstwa. Wynika to z zastosowania tradycyjnej technologii. Mniejsze obiekty
sg najczesciej konstrukcjami $cianowymi, murowanymi z cegly pelnej. Az potowa
ko$ciotow zostata wzniesiona w taki wtasnie sposéb. Dwa obiekty majg konstruk-
cje szkieletowa zelbetowa, a trzy — $cianowo-szkieletowa. Dachy sa najczesciej
konstruowane z drewna, tylko dwa obiekty majg stalowa konstrukcje dachowa,
a jeden — zelbetowa.
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5. KOSCIOLY MYSZKOWA

Pierwszy z powojennych kosciotéw Myszkowa zaczeto budowac dopiero
w 1978 r. Przez 33 lata, mimo powstania nowych dzielnic mieszkaniowych i roz-
woju przemystu, nie udato si¢ tu wybudowac¢ Zzadnego nowego kosciota. Ten
pierwszy tez nie byl zupelnie nowym obiektem, ale rozbudowa istniejacego bu-
dynku katechetycznego (rys. 5). Tylko takie rozwigzanie byto do zaakceptowania
przez 6wczesne wladze. Przed budowa dokupiono sasiednie dziatki i wyburzono
istniejace tam zabudowania. Nie zachowaly si¢ projekt przebudowy i nazwisko
architekta. Projekt objgt przebudowe istniejacych muréw z przeznaczeniem na
kosciot halowy z wieza od strony poéinocno-wschodniej oraz adaptacje sali kateche-
tycznej. Forma zewnetrzna obiektu jest mocno zdeterminowana poprzednig funkcja
jego gldwnej czesci, trudno zatem przypisa¢ go do konkretnej stylistyki.

Rys. 5. Kosciot Trojcy Przenajswietszej w Myszkowie [fot. autorki]

Z pigciu powstatych w omawianym okresie $wigtyn Myszkowa warto zwrdci¢
uwagg na ko$ciot Narodzenia NMP (rys. 6). Jego projekt powstat w 1989 r., a wigc
na poczatku okresu sprzyjajacego inwestorom koscielnym. Zaprojektowany w stylu
postmodernistycznym przez Z. Fagasa [1989a, 1989b], popularnego na tym terenie
architekta z Katowic, wyrdznia si¢ interesujaca forma zewngtrzna, a takze cieka-
wym wnetrzem. Jako jeden z nielicznych kosciotéw w catej archidiecezji nie miat
aranzacji wnetrza wedlug gustu inwestora, lecz zgodnie z projektem dwoch zna-
nych czgstochowskich architektow: Mariana Kruszynskiego i Jerzego Kopyciaka.
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Rys. 6. Kosciot Narodzenia NMP w Myszkowie: elewacja frontowa (A);
wngetrze kosciota (B) [fot. autorki]

Powojenne ko$cioty Myszkowa, podobnie jak w omawianych wcze$niej miej-
scowosciach, nie prezentujg jednorodnego stylu. Konwencja stylistyczna $wigtyn
jest zroznicowana. Najstarszy z obiektow ma elementy (wieza, zadaszenie, latar-
nia) w stylu regionalnym. Catos$¢, zwlaszcza od strony frontowej, zachowata jed-
nak cechy budynku mieszkalnego z lat 70. Dwa obiekty z trzech projektowanych
w latach 1984-1989 to obiekty postmodernistyczne, a jeden — modernistyczny.
Najnowszy z budynkow reprezentuje neoekspresjonizm.
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Najstarszy z koSciotow jest obiektem wielofunkcyjnym, mieszczacym w jed-
nym budynku czg$¢ sakralng i katechetyczno-socjalng. Pozostate cztery obiekty to
zatozenia jednorodne. Wszystkie §wigtynie prezentujg zorientowanie osiowe pola-
czone z ukierunkowaniem podtuznym. Kosciolty Myszkowa wzniesiono w techno-
logii tradycyjnej. Najstarszy i najmniejszy obiekt charakteryzuje si¢ ustrojem $cia-
nowym. Pozostate cztery budynki to ustroje Scianowo-szkieletowe.

6. KOSCIOLY NAJMNIEJSZYCH MIAST ARCHIDIECEZJI

Ko$cioty w najmniejszych miastach archidiecezji czestochowskiej zaczeto
wznosi¢ dopiero w drugiej polowie lat 80. Budowe najstarszego z nich rozpoczgto
w 1985 r., a wiec az 40 lat po wojnie. Nie oznacza to, ze nie byly one wczesniej
potrzebne. W czasie duzych ograniczen w uzyskiwaniu pozwolen na budowe oraz
sporzadzaniu rocznych diecezjalnych planéw budowy kosciolow starano si¢ przede
wszystkim o koscioty w wiekszych osrodkach miejskich. Paradoksalnie miato to
pozytywny wptyw na forme, wielko$¢ i wyposazenie obiektow. Udalo si¢ unikng¢
popularnego wczesniej budowania na zapas bardzo duzych §wiatyn. Dzieki wczes-
niejszym doswiadczeniom z innych parafii wybudowano budynki bez kompromisow.

Najstarszy z kosciolow zaprojektowat w Porgbie Z. Fagas w 1985 r. [Fagas
1984, 1985]. Modernistyczny budynek o rzucie prostokatnym w nizszej czesci
miesci zakrystie i plebani¢. Najwyzszym elementem jest asymetrycznie usytuowa-
na wieza-dzwonnica (rys. 7). Nawa glowna i prezbiterium pokryte sa dwuspado-
wym dachem o zrdznicowanych katach nachylenia potaci. Ceglane wykonczenie
$cian podkresla surowos$¢ i prostote obiektu.

Rys. 7. Kosciol sw. Jerzego Meczennika w Porgbie [fot. autorki]
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Jako pierwszy w III RP, w 1989 r., powstal kosciot sw. Stanistawa BM w Wie-
luniu (rys. 8). Projektantem byl Stawomir S¢kowski [Kwasny]. Prosta bryta bu-
dynku ma, jak na czas powstania projektu, charakter zachowawczy, nawigzujacy
do modernizmu. Wyraznie widoczna jest nadrzedna rola funkcji, a gorne okna
w nawie glownej budza skojarzenia z architekturg przemystowa. Nawa glowna
przykryta jest dachem dwuspadowym, a nizsze nawy boczne maja dachy jednospa-
dowe powtarzajace katy spadku nad nawg gtdéwna. Rzut kosciota ma ksztalt pro-
stokata. Kamienna elewacja potgguje wrazenie surowosci.

Rys. 9. Kosciét Swigtej Rodziny w Praszce [fot. autorki]
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Budynek kosciota w Praszce zaprojektowata Krystyna Zargba-Kijak z Gliwic
w 1997 1. [Zargba-Kijak 1997; Decyzja...]. Ten postmodernistyczny obiekt ma rzut
Scian nawigzujacy do krzyza greckiego, przykryty jest dachem wielospadowym
(rys. 9). W jego centralnym punkcie miesci si¢ wieza — sygnaturka o ksztatcie luz-
no nawigzujagcym do tradycyjnych helméw. Jest to ustrdj Scianowo-szkieletowy
o strukturze murowo-zelbetowe;j.

Przedstawione trzy przyktady koscioldw potozonych w najmniejszych miastach
archidiecezji, wzniesionych w réznym czasie dobrze reprezentuja powojenne bu-
downictwo sakralne miasteczek. Budowane stosunkowo pd6zno nie powielaly bte-
déw, jakie popetniano wczesniej ze wzgledu na trudny dla inwestoréw koscielnych
czas przed 1980 r. Sa to obiekty stosunkowo nieduze, dobrze dostosowane do po-
trzeb lokalnych spotecznosci. Nie sg szczegolnie nowatorskie, ale stanowig przy-
ktad stylowej architektury.

7. PODSUMOWANIE

Koscioly w matych miastach archidiecezji czestochowskiej prezentuja bardzo
duza roéznorodnos¢ w zakresie stylistyki i rozwigzan funkcjonalnych. Wydaje sie,
ze funkcja byla w wielu przypadkach priorytetem dla inwestorow i projektantow.
Analiza opisywanych budynkow wykazata w nich istnienie wszystkich niezbed-
nych stref sprawowania liturgii i pomieszczen pomocniczych wymaganych przepi-
sami koscielnymi. Wigkszo$¢ obiektow prezentuje stylistyke zachowawcza, na-
tomiast istnieja tez obiekty nowatorskie, jakich trudno byloby si¢ spodziewac
w niewielkich miastach. Najwcze$niej wzniesione obiekty z lat 70. s3g w wigkszosci
budowlami modernistycznymi. W latach 80. stylistyka mocno si¢ réznicuje i oprocz
kontynuacji modernizmu spotykamy obiekty w stylu regionalnym, a pozniej takze
postmodernistyczne i neohistoryczne. Niestety, zdarzaja si¢ tez budynki, ktorych
stylistyke trudno jednoznacznie okresli¢. Sg to czegsto budowle, ktore powstawaty
bez projektow lub znaczaco od pierwotnych pomystow si¢ roznig. Budownictwo
sakralne w latach 1945-1989 jest historycznie dziedzictwem trudnych politycznie
i ekonomicznie czasow. Czesto jest Swiadectwem determinacji duchownych oraz
wiernych, natomiast nie zawsze — wybitnym dzietem architektonicznym, cho¢
oczywiscie zdarzajg si¢ i takie budowle.

Wszystkie z ko$ciotéw w matych miastach archidiecezji czgstochowskiej wzno-
szono systemem gospodarczym, opierajac si¢ na pracy spolecznej wiernych parafii.
Do zZadnej z tych inwestycji nie zaangazowano duzej firmy wykonawczej, gdyz
poczatkowo nie byto takiej mozliwosci (panstwowe firmy nie mogly przyjmowac
takich zlecen, a prywatne na takim poziomie nie istnialy), a pdzniej miato to zwia-
zek z ograniczonymi $rodkami finansowymi. Z tego tez wzgledu zdarzalo sie, ze
pewne skomplikowane elementy konstrukcyjne i wykonczeniowe upraszczano
w trakcie budowy i ostateczny wyglad ko$ciota réznit si¢ od pierwotnego zamystu
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projektanta. Najczesciej w budynkach kosciotéw stosowano tradycyjne materiaty
budowlane. Sciany sa wiec w przewazajacej wickszosci murowane z cegly pelne;j,
a konstrukcja dachowa to wig¢zba drewniana, ciesiclska. Wykonczenie i wyposaze-
nie §wiatyn jest bardzo zréznicowane i uzaleznione od zamoznosci oraz liczebnosci
parafii.
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CONTEMPORARY SACRAL ARCHITECTURE IN SMALL TOWNS -
WITH PARTICULAR REFERENCE TO THE ARCHDIOCESE
OF CZESTOCHOWA

Summary

The study attempts to analyze the post-war religious architecture in small Polish cities
(up to 50 000 inhabitants) — on the example of churches built after 1945 in the archdiocese
of Czgstochowa. Historical determinants of investment processes as well as quantitative
and qualitative effects brought by the efforts of church investors were discussed. The pre-
sented issues concerning the selected archdiocese may constitute a representative example
of religious architecture in small towns in Poland.

Keywords: sacral architecture, contemporary churches, archdiocese of Czestochowa
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OSTROW TUMSKI — MIEJSCE MAGICZNE

W artykule opisano wybrane wydarzenia historyczne i obiekty architektoniczne
pochodzace z poczatkow dziejow Ostrowa Tumskiego w Poznaniu. Autorka-przewodnicz-
ka zabiera czytelnika-turyst¢ na spacer po tej historycznej czesSci miasta, podczas ktorego
mamy mozliwos¢ cofng¢ si¢ w czasie i pozna¢ fakty oraz ciekawostki wigzace si¢
z powstawaniem miasta i1 ksztaltowaniem panstwa polskiego. Pierwszym przystankiem
jest miejsce pierwotnie zajmowane przez palatium Mieszka I, gdzie obecnie znajduja si¢
kosciot Najswietszej Marii Panny i Psalteria. Kolejnym punktem wycieczki jest poznanska
katedra. Poznajemy jej historig, liczne przebudowy i zwiedzamy jej wngetrze. Udajemy si¢
do podziemi, aby zobaczy¢ relikty katedr przedromanskiej i romanskiej, a takze pozosta-
osci misy chrzcielnej oraz nagrobkow pierwszych wladcow Polski. Nastepnie zwiedzamy
wnetrze wspolczesnej regotycyzowanej katedry, zaczynajac od prezbiterium, przez wy-
brane kaplice i konczac na Ztotej Kaplicy. Po opuszczeniu budynku katedry autorka
zacheca do samodzielnego zwiedzenia Ostrowa Tumskiego i odkrycia magii tego miejsca.

Stowa kluczowe: Ostrow Tumski, palatium, katedra, kaplice, nagrobki

Jest takie miejsce w Poznaniu, ktdére pomimo tego, ze znajduje si¢ (prawie)
W centrum miasta, jest na uboczu; miejsce, przez ktoére codziennie przejezdzaja
tysigce samochodow, ale w ktérym zatrzymuja si¢ tylko nieliczni; miejsce, gdzie
terazniejszos¢ laczy si¢ z przeszioscia, gdzie czas ptynie wolniej; miejsce, gdzie
sacrum tgczy si¢ z profanum i na ktérym oba te $wiaty odcisnety swoje pigtno. To
wyspa, ktora jest w centrum miasta, ale ktorej nikt nie traktuje jak wyspy. To miej-
sce magiczne, gdzie mozna spotkac¢ duchy przesztosci 1 zastanowic¢ si¢ nad tym, co
byto, jest i bedzie. Zapraszam na spacer po Ostrowie Tumskim.

Gdy przybywamy na Ostrow Tumski od strony Starego Rynku, pierwsze, co
widzimy, to tablica z informacjg o tym miejscu. Czytamy o historii wyspy kate-
dralnej, ktéra nazwe i znaczenie uzyskata dzigki obecnosci bazyliki archikatedral-
nej Swietych Piotra i Pawla — §wictych, ktorzy takze sa patronami miasta. Pierwszy
budynek, ktory przyciaga nasza uwage, to malutki ceglany kosciot Najswigtszej

" Politechnika Poznafiska, Centrum Jezykéw i Komunikacji.
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Marii Panny ,,in Summo”, czyli na grodzie. Gdy juz rozszyfrujemy nazwg tacinska
ko$ciota, zaczynamy sie¢ zastanawia¢ nad tym, skad pochodzi. Dowiadujemy si¢
z przewodnika (albo od przewodnika), ze koscidt znajduje si¢ w miejscu, ktore
pierwotnie zajmowato palatium, czyli kompleks palacowo-$wigtynny zbudowany
przez Mieszka 1. Kaplica dotaczona do patacu stanowita pierwsza budowle sakral-
ng, ktdra powstata na ziemiach rodzacego si¢ panstwa polskiego. To w tym miejscu
znajdowala si¢ cze$¢é gtowna grodu zajmowana przez ksigcia, jego rodzing, stuzbe
i druzyne. Dzigki pracy archeologéw wiemy, jaki zarys mial budynek palatium,
a dzigki odtworzeniu zarysow reliktéw fundamentéw tej budowli mozemy ,,zwie-
dzi¢” kaplicg przypatacowa.

Rys. 1. Odtworzony zarys kaplicy palatium [fot. Agnieszka Rutkowska]
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Palatium zostato zniszczone podczas najazdu ksigcia czeskiego Brzetystawa 1
na poczatku XI w. Skonczyla si¢ pewna epoka w historii Polski za czasow pierw-
szych Piastow, Poznan stracil na waznosci jako centrum panstwa, a osrodek wila-
dzy zostal przeniesiony do Krakowa. To ciekawe, Ze ta wazna dla naszego panstwa
epoka zaczeta si¢ od przyjazdu Dobrawy z Czech i zostata zakonczona przez na-
jezdzce z Czech... Historia zatoczyta koto. Co$ si¢ skonczyto, co$ si¢ zaczelo.
Najpierw odbudowano kaplice, potem resztg palatium, ktére zostalo siedzibg wiel-
kopolskiej linii Piastow. Gdy Przemyst I przeniost miasto na lewy brzeg Warty
w XIII w., miejsce palatium zajal gotycki kosciot, ktory dzisiaj mozemy ogladac —
$wiadek historii i pamigtka po pierwszej budowli sakralnej Poznania. Ostrow Tum-
ski stat sie za§ wlasnoscig kosciota — nie byt juz czgécia miasta, tylko bytem nieza-
leznym az do 1800 r., kiedy zostat na nowo czgécig organizmu miejskiego.

Kosciot NMP jest malutkim ceglanym budynkiem. Gdy spojrzymy na niego
z pewnej odleglo$ci, mamy wrazenie, ze to tylko fragment jakiejs wickszej inwe-
stycji budowlanej, a korpus §wiatyni wydaje si¢ zaledwie prezbiterium docelowego
kosciota, ktorego nigdy nie udato si¢ zbudowaé. Prawdopodobnie zamierzeniem
jego budowniczych byto wznie§¢ wigkszg $wiatynie, ciagnaca si¢ w strong Warty,
lecz napotkane problemy ze stabilnos$cig gruntu w tym rejonie uniemozliwity jego
pelng realizacje. Ale dzigki temu obok pojawit si¢ inny ceglany budynek — budy-
nek Psatterii.

Psatteria zostala wzniesiona na poczatku XVI w. na zlecenie biskupa Jana Lu-
branskiego. Ten péznogotycki budynek nie jest jednak budowlg sakralng, tylko
domem mieszkalnym dla 12 psalterzystow, ktorych gtownym zadaniem byto $pie-
wanie podczas nabozenstw w katedrze, a takze calg noc, w systemie zmianowym,
Spiewanie psalméw w kaplicy Najswietszego Sakramentu. Czy teraz kto$ by wpadt
na pomysl, aby wybudowa¢ specjalny dom dla chérzystoéw? Dom blisko kosciota,
czyli ich miejsca pracy, aby nie musieli traci¢ czasu na dojazdy i mogli go wigcej
poswieci¢ na wychwalanie Pana? Zwyczaj ten przetrwal az do poczatku XIX w.
Swoja droga ciekawe, w jaki sposob odbywat si¢ casting na psatterzyste...

Przejdzmy teraz na plac przy katedrze. Przed nami olbrzymi budynek ceglany
z dwiema wysokimi wiezami. JesteSmy przyzwyczajeni do wysokich budynkdéw,
wiezowcow, ktorych coraz wigcej powstaje w naszym otoczeniu, jednak stojac
tutaj, czujemy si¢ mali, przyttoczeni i bezbronni. Co czuli ludzie, mieszkancy gro-
du poznanskiego, gdy patrzyli na budynek §wiatyni? Tylko dwa budynki na terenie
grodu byly zbudowane z kamienia: palatium ksiazece oraz katedra. Ksigze miat
wspanialy dom — byt wladca; katedra byta domem Boga. Czy pierwsi poznaniacy
zastanawiali si¢ nad potgga tego nowego Boga, patrzac na jego siedzibe? Czy my-
sleli, ze ten Bog musi by¢ potezny i wszechmocny, skoro zbudowano mu tak
olbrzymi dom?

Stajemy przed poteznymi bragzowymi drzwiami, ktére zwienczone sg napisem
Prima sedes episcoporum Poloniae (Pierwsza siedziba biskupow Polski). Poznan
zostat siedzibg pierwszego polskiego biskupstwa w 968 r. Pierwszym biskupem byt
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Jordan, ktéry po przybyciu do Poznania zaczgt budowac baptysterium i rozpoczat
dlugotrwatly proces chrystianizacji kraju. W miejscu, gdzie pierwotnie znajdowato
si¢ baptysterium, czyli na jednym z podgrodzi Poznania, zacze¢to budowac pierw-
szg na ziemiach Polski katedrg.

Jak ona wygladala? Dokladnie nie wiadomo, ale z pozostatosci, ktore udalo
si¢ odnalez¢ archeologom po II wojnie $wiatowej, byta to bazylika tréjnawowa,
z absyda oraz westwerkiem z pojedynczg wieza. Pozostatos$ci po niej mozemy zo-
baczy¢ w krypcie, do ktorej si¢ teraz udamy. Wchodzimy do $rodka katedry
i idziemy w lewo. Otwieramy drzwi do podziemi i schodzimy w dét. Znajdujemy
si¢ w pomieszczeniu, ktore prawdopodobnie byto nawg gtdéwng pierwszej katedry.
Widzimy tutaj pozostatosci §cian dwoch poprzednich katedr: preromanskiej i ro-
manskiej. Na $rodku pomieszczenia eksponowane sg pozostato$ci nagrobkow
pierwszych wladcow Polski: Mieszka I i Bolestawa Chrobrego, a takze misa, ktorg
uwaza si¢ za mis¢ chrzcielna biskupa Jordana — cz¢$¢ baptysterium i miejsce chrztu
mieszkancoéw Poznania.

Rys. 2. Biskup Jordan — fragment ptyty epitafijnej [fot. Agnieszka Rutkowska]
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Wracamy do nawy gtéwnej katedry i udajemy si¢ w strong prezbiterium. Na po-
sadzce znajduja si¢ imiona wladcow z dynastii Piastow pochowanych w katedrze —
brakuje Przemysta II, ktory zostal pochowany w kaplicy, a nie w nawie gtdéwnej
kosciota. Znajdujemy tam tez plyte z wizerunkiem biskupa Jordana, ktéry rysuje
znak krzyza swoim pastoratem — dokltadnie w tym miejscu pod nami znajduja si¢
pozostatosci baptysterium. Jaka szkoda, Ze nie mozemy z nim porozmawiaé! Ile
zagadek dotyczacych wprowadzenia chrze$cijanstwa i poczatkdOw naszej panstwo-
wosci zostaloby rozwigzanych. Czy moglby nam wytlumaczy¢ pochodzenie mie-
cza, ktory przywiozt dla Mieszka I jako prezent od papieza? Miecz obecnie znajdu-
je si¢ w Muzeum Archidiecezjalnym, za$ jego kopia umieszczona jest na $cianie
katedry miedzy kaplica Najswietszego Sakramentu a drzwiami do zakrystii. Czy
faktycznie jest to miecz wymieniony w Biblii, ktérym $w. Piotr odcigt ucho Mala-
chiasza podczas zatrzymania Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym? Niestety biskup
milczy, skupiony na swoim zadaniu.

Spojrzmy teraz na ottarz, ktdry znajduje si¢ w prezbiterium. Jest to olbrzymi po-
liptyk z dwiema parami ruchomych skrzydel, ktéry przybyt do nas po II wojnie $wia-
towej z Gory $laskiej. Poza wielko$cig jedna rzecz bardzo rzuca si¢ w oczy: cen-
tralny panel i skrzydta otwartego oftarza zdobia postaci kobiece — tylko kobiece (!),
nie liczac matego Jezusa, ktérego trzyma na rekach Maria. Mezczyzni w o wiele
mniejszej skali przedstawieni sa w predelli ottarza w scenie Ostatniej Wieczerzy.
Czy to nie jest dziwne, ze postaci kobiece zajmujg gtdéwng czes$¢ oltarza? Czy jego
tworca (badz tworcy) byt feminista? A moze wyrzezbita go reka kobieca? Jaka
tajemnice skrywa ten ottarz? Czy Dan Brown bylby w stanie rozwiaza¢ t¢ zagadke?

Gdy rozejrzymy si¢ uwaznie po prezbiterium, odkryjemy, ze nie wszystkie ele-
menty jego wyposazenia pochodza z gotyku. Takim elementem jest na przyklad
ambona — barokowa, bogato zdobiona i ztocona. Czy nalezy zatowaé, ze nie udato
si¢ znalez¢ ambony gotyckiej, czy powinniSmy si¢ cieszy¢ i podziwia¢ kunszt
tworcow ambony, ktora niewatpliwie jest wysokiej klasy dzietem sztuki baroko-
wej? Na to pytanie niech kazdy odpowie sobie sam.

W tym miejscu powinno si¢ zauwazy¢, ze katedra jest bardzo niespojna styli-
stycznie. Wiemy, ze jej dzisiejszy ksztalt to wynik réznych budow, przebudow,
modernizacji i renowacji. Czy to zle, ze kolejni gospodarze tej wspanialej budowli
sakralnej ciagle co$ w niej zmieniali, poprawiali? Ze chcieli by¢ na czasie i podazali
za modami w architekturze? Niekoniecznie. Dzigki temu mozemy traktowaé kate-
dre nie tylko jako miejsce kultu, ale jako muzeum ro6znych stylow architektonicz-
nych, jako podrecznik do nauczania historii sztuki i architektury, a takze jako
$wiadka historii. Bardzo waznego $wiadka, bo to ta budowla taczy nas, ludzi zyja-
cych wspotczesdnie, z poczatkami panstwa polskiego i prowadzi nas przez kolejne
wazne i mniej wazne etapy naszej historii narodowej. To miejsce, ktore taczy nas
z wybitnymi postaciami z naszej historii — ksigzgtami, krélami, biskupami. Czy jest
inna mozliwo$¢ spotkania si¢ z krolem Bolestawem Chrobrym, ktéry pochowat
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w katedrze swojego ojca? Albo z Kazimierzem Wielkim, ktory brat tutaj slub? Oni,
tak jak my teraz, stali w tym samym miejscu i mysleli o swoich przodkach.

Udajmy si¢ teraz na spacer po kaplicach katedralnych. Jest ich 12 i byly stop-
niowo dodawane do gtownego korpusu katedry. Nie zostaly zniszczone podczas
IT wojny $wiatowej, wiec dzi§ mozemy podziwia¢ ich wyposazenie w stanie prawie
identycznym jak przed wojng. Proponuje podejs¢ do wizyty w poszczegdlnych
kaplicach jak do zwiedzania sal galerii sztuki, gdzie znajdujg si¢ przyktady malar-
stwa i rzezby od czasow renesansowych do wspotczesnych.

Koscioty od wiekow peily funkcje edukacyjne, zwlaszcza dla oséb niepis-
miennych, ukazujac sceny z Biblii za pomoca obrazéow i rzezb. Dzigki dzietom
sztuki w katedrze wierni od zawsze mieli dostgp do sztuki sakralnej i to si¢ nie
zmienito. Katedra nadal umozliwia obcowanie ze sztuka z roznych epok. Mamy tu
przyktady dziet malarskich, takich jak Wjazd sw. Marcina do Amiens pegdzla
Krzysztofa Boguszewskiego, ktory przedstawia legende §w. Marcina nierozerwal-
nie zwigzanego z Poznaniem, ktorego imieniny obchodzimy 11 listopada. Obraz
znajduje si¢ w kaplicy §w. Marcina, za$ jego posta¢ na tym obrazie to portret Wia-
dystawa Wazy, pozniejszego krola Wiadystawa IV, ktéremu towarzyszy rycerz
w zlotej zbroi — krol Zygmunt 11 Waza. W zwigzku z tym, ze malarz byt probosz-
czem poznanskiej parafii pw. §w. Wojciecha, niektorzy probowali dopatrzec si¢
podobienstw miedzy architektura w tle obrazu a architekturag Poznania, ale zadna
budowla nie pochodzi z naszego miasta. Inne dzielo tego samego artysty znajduje
si¢ w kaplicy Matki Boskiej i Swictych Anioldw — w oltarzu tej kaplicy umiesz-
czono siedemnastowieczny obraz pt. Niebieskie Jeruzalem.

W katedrze umieszczono tez liczne nagrobki. Niezwykle cenne sg péznogotyc-
kie ptyty nagrobne wykonane ze spizu w Norymberdze w warsztacie Vischerow.
Wywiezione przez Niemcow w czasie Il wojny swiatowej odnalazty si¢ w Ermita-
zu w Sankt Petersburgu. Szkoda, Ze nigdy nie dowiemy si¢, w jaki sposob zabytki
wywiezione na zachdd znalazty si¢ na wschod od Polski. Z okresu renesansu po-
chodza nagrobki dluta Hieronima Canavesiego: podwojny, dwupoziomowy nagro-
bek Andrzeja Gorki i jego zony Barbary znajdujacy si¢ w kaplicy Najswigtszego
Sakramentu, a takze nagrobek biskupa Adama Konarskiego w kaplicy Swictej
Trojcy. Gdy juz przyjrzymy si¢ postaciom przestawionym na obu nagrobkach,
a takze bogatej ornamentyce, zwré¢my uwage na napisy umieszczone na gzymsie
pod tablicami epitafijnymi: Opus Heronimi Canavexi qui manet Cracoviae in pla-
tea S. Floriani A. D. 1574 (nagrobek Gorkéw) 1 Opus leronimi Canavexi qui manet
Cracovie in platea Sancti Floriani (nagrobek biskupa Konarskiego) — to nic innego
jak reklama artysty, ktory podaje adres swojej pracowni w Krakowie przy placu
$w. Floriana. Czy kto$ spodziewal si¢ znalez¢ reklame na nagrobku w katedrze?
Zwroémy tez uwage na poze, w jakiej zostali przedstawieni zmarli. Czy nie przy-
wodzi ona na mysli osoby odpoczywajacej, na przyktad na kanapie? Fachowo na-
zywamy te poze sansovinowska, ale dla zwyklego turysty to bardziej poza telewi-
zyjna — kto zasnal na kanapie przed telewizorem w podobnej pozie, r¢ka do gory!
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Rys. 3. Napis ,,reklamowy” Hieronima Canavesiego na nagrobku
biskupa Adama Konarskiego [fot. Agnieszka Rutkowska]

W katedrze znajduja si¢ dwa nagrobki, ktére mozna nazwac upiornymi. Pierw-
szy z nich to nagrobek biskupa fukasza Koscieleckiego w kaplicy §w. Franciszka
Ksawerego. Jest on przedstawiony z otwartymi oczami, z grymasem na twarzy
i trzyma si¢ jedna r¢ka za glowe. Jaka upiorng wizje ma ten biskup? Czy ujrzat
swojg przyszto$¢ po $mierci? A moze zobaczyl pozar katedry i zniszczenie Pozna-
nia podczas wyzwalania miasta w 1945 r.? Drugi nagrobek, ktory mozemy nazwac
nawiedzonym, znajduje si¢ w kaplicy Matki Boskiej Czgstochowskiej i §w. Stani-
stawa Kostki. Przedstawia Wawrzynca Powodowskiego, syna szesnastowiecznego
proboszcza katedry Jana Powodowskiego. Wedtug legendy duch Wawrzynca przez
rok po $mierci ukazywal si¢ w katedrze, stuzac do mszy, co byto pokuta za zanie-
dbywanie obowigzku uczestnictwa w niej po $mierci jego zony.
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Rys. 4. Fragment nagrobka biskupa Lukasza Koscieleckiego [fot. Agnieszka Rutkowska]

Ostatnim nagrobkiem, ktory dzi$§ zobaczymy, jest olbrzymie epitafium z brgzu
wykonane przez Mariana Koniecznego jako pamiatka 700-lecia koronacji krdla
Przemysta II. Nagrobek znajduje si¢ w kaplicy $w. Stanistawa Biskupa, ktora zo-
stala ufundowana przez samego Przemysta II dla jego drugiej zony Rychezy i osta-
tecznie stata si¢ miejscem jej pochowku. W tej samej kaplicy pochowano takze
samego krola. Oryginalne wyposazenie kaplicy uleglo zmieszczeniu, gdy dwukrot-
nie zawalila si¢ wieza poludniowa katedry. Monumentalny nagrobek przedstawia
wyobrazenie krola i jego zony, a takze ojca krola — ksigcia Przemysta 1. Nad ksie-
ciem przedstawiono herb Poznania, gdyz to na rozkaz tego witadcy lokowano
Poznan po drugiej stronie Warty, nad krdlem za$ znajduje si¢ orzet w koronie,
ktory z symbolu wladzy krolewskiej zostat przeksztatcony w godto Polski.
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W naszej wedrdwee po katedrze nie wolno nam pomingé najwazniejszej kaplicy —
Ztotej Kaplicy, ktora znajduje si¢ za oltarzem gtownym. Cofamy sie tutaj do czasow
sztuki bizantyjskiej, gdyz w takim stylu utrzymany jest wystroj kaplicy — w stylu
najblizszym czasom Mieszka I i Bolestawa Chrobrego, ktérych to szczatki spoczy-
waja w sarkofagu umieszczonym w niszy po prawej stronie kaplicy. Nagrobek jest
ozdobiony fragmentami ptaskorzezb ze starszej tumby Bolestawa Chrobrego ufun-
dowanej przez krola Kazimierza Wielkiego, ktora pierwotnie znajdowala si¢ w nawie
glownej. Gdy w 1790 r. zawalita si¢ poludniowa wieza katedry i zniszczyta tumbe,
na poczatku XIX w. podjeto decyzje o przebudowie kaplicy mariackiej na mauzo-
leum pierwszych wladcow Polski. W niszy po lewej znajduja si¢ posagi Mieszka
i Bolestawa projektu Christiana Raucha. W ottarzu kaplicy umieszczono mozaike
bedaca kopiag obrazu Tycjana pt. Wniebowrzigcie autorstwa Liboria Salandriego. Po-
dobno podczas montazu mozaiki w kaplicy nieostrozni robotnicy rozsypali jej ele-
menty i biedny artysta mial nie lada wyzwanie, zeby na nowo posktada¢ wszystkie
fragmenty uktadanki w cato$¢. Kaplica przykryta jest kopula z wyobrazeniem Panto-
kratora oraz 20 $wictych i blogostawionych. Kaplica nazywa si¢ Zlota, poniewaz
pokryta jest cieniutka warstwa tego cennego materialu. Niestety wizyta w samej
kaplicy nie jest mozliwa, poniewaz jest ona na state zamknieta i otwierana tylko na
specjalne okazje, ale jesli cheielibySmy przyjrze¢ si¢ jej detalom z bliska, mozemy to
zrobi¢ w pobliskiej Bramie Poznania, czyli w pierwszym w Polsce centrum interpre-
tacji dziedzictwa — poza mozliwo$cig odkrycia licznych szczegotéw z historii Polski
1 wyspy katedralnej mamy tam mozliwo$¢ zwiedzenia repliki Ztotej Kaplicy.

Opuszczamy wnetrze katedry i wracamy na plac przed nig. Czy podczas naszego
zwiedzania udato nam si¢ odkry¢ wszystkie tajemnice tej §wigtyni? Oczywiscie, ze
nie. Katedra skrywa w sobie jeszcze niejeden sekret, a obiektow o tak bogatej historii
na Ostrowie Tumskim jest wiecej. Swoje tajemnice skrywaja patac arcybiskupi,
Akademia Lubranskiego i wiele budynkow, ktore obecnie nalezg do archidiecezji
poznanskiej. Swoje tajemnice maja tez waskie, spokojne uliczki, ktore zachecaja do
spacerow i oderwania si¢ od codziennego pedu. Na Ostrowie Tumskim czas plynie
inaczej. To miejsce magiczne i nicoczywiste, gdzie zyja duchy przesztosci.
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OSTROW TUMSKI IN POZNAN — A PLACE FULL OF MAGIC

Summary

The article describes selected historical events and architectural structures from the ear-
ly history of Ostréw Tumski (cathedral island) in Poznan. The author-guide takes the read-
er-tourist for a walk on the island, where the reader can travel back in time to learn about
historical facts and curiosities related to the time when the place was the cradle of the
emerging city and the Polish state. The first stop is the location originally occupied by the
palace and chapel complex from the times of Mieszko I, and which is now where we can
see St Mary’s Church and the Psalm Singers” House. The next point of the tour is the Ca-
thedral, with its history, numerous remodellings and a visit to the interior. The reader is
taken to the crypt where the relics of the oldest cathedral buildings are located, and also
sees the tombs of Poland’s first rulers and the remains of a baptismal font. After coming
back to the main nave, the reader can experience the present-day, regothicised cathedral and
visit the chancel and some of the chapels with their original furnishings, including the
Golden Chapel. At the end of the walk, the author encourages everyone to explore Poznan’s
cathedral island on their own and discover its magic.

Keywords: Ostrow Tumski, cathedral island, palace and chapel complex, cathedral,
chapels, tombs
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COMPARISON OF THE “GOLDEN MEAN”
IN THE PHILOSOPHY OF ARISTOTLE AND CONFUCIUS

Aristotle (384-322 BC) was a Greek philosopher and a leading philosophical thinker of
the classical period in ancient Greece whose philosophical ideas have had a profound influ-
ence on almost all forms of theoretical systems of knowledge in the West, and which re-
main the subject of contemporary philosophical discussion to this day [Wikipedia 2022a].
Confucius (551-479 BCE) was a Chinese philosopher, poet, and statesman of the Spring
and Autumn Period, traditionally considered the paragon of Chinese sages, whose teachings
and philosophy underpin East Asian culture and society and remain influential in China and
East Asia today [Wikipedia 2022b; You, Rud, Hu 2018]. The ethics of Aristotle and Confu-
cius both had the idea of the “golden mean”, and they both considered the “golden mean”
(“middle way”) as a very important virtue. It is unusual that two philosophers, who did not
intersect at all in the East and the West of the world, produced similar philosophical theo-
ries in almost the same period. Aristotle’s and Confucius’ doctrine of the middle ground is
a product of history, which has profoundly influenced traditional culture and philosophical
thinking in both China and the West, and has become a principle of conduct and a guide for
behavior respected by many thinkers. This paper attempts to explore the similarities and
differences between the “golden mean” of Aristotle and Confucius from a comparative
perspective, and to grasp the meaning of “golden mean” through the comparison of the two.
This is not only a reconceptualization of the history of Chinese and Western philosophical
thought and a re-examination of traditional Chinese culture, but also a new philosophical
inspiration for people in modern life.

Keywords: “golden mean”, Aristotle, Confucius, virtue

1. INSTRUCTION

Aristotle’s idea of the middle and Confucius’ “golden mean” have had a pro-
found influence on China and the West as important spirits of traditional morality
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in ancient Greece and China. For example, they both disapproved of recklessness
and cowardice, but favored the bravery in the middle. They show a high degree of
consistency in their rational understanding, moral pursuit, ideological approaches
and views. Their differences are mainly reflected in the fact that Aristotle’s middle
thought emphasizes empirical moralism and the pursuit of freedom and justice,
while Confucius’ middle thought focuses on a priori moralism and the pursuit of
morality and harmony. This paper explores the intrinsic value of Chinese and
Western middle-aged thought through a comparative study, which is not only a part
of philosophical exploration, but also a theoretical reference for the sustainable
development and progress of contemporary society.

2. “GOLDEN MEAN”

“The golden mean or golden middle way is the desirable middle between two
extremes, one of excess and the other of deficiency. It appeared in Greek thought at
least as early as the Delphic maxim nothing in excess and emphasized in later Aris-
totelian philosophy” [Wikipedia 2022c].

Socrates teaches that a man must know “how to choose the mean and avoid the
extremes on either side, as far as possible” [New World Encyclopedia 2022a].

Confucius in The Analects, written through the Warring States period of An-
cient China (c. 479 BC — 221 BC), taught excess is similar to deficiency. A way of
living in the mean is the way of “Zhongyong” (“golden mean”) [Littlejohn 2010].

3. THE “GOLDEN MEAN” OF CONFUCIUS

The “golden mean” is one of the important categories of pre-Qin Confucianism,
an important idea that Confucius and Confucianism have been regarded as the es-
sence of Confucianism and studied by successive generations of thinkers during the
two thousand years of feudal dynasties. It is a kind of virtue, which belongs to the
category of evaluation of moral behavior and is regarded as the highest virtue. It
advocates that a gentleman should follow the “golden mean” to cultivate his body
and realize the ideal of unifying the family, ruling the country and pacifying the
world, and ultimately hoping for the unity of heaven and man and the common-
wealth.

The phrase the “golden mean” appears in the Analects of Confucius, “Zi said:
The middle way is virtue, and it is the best!”.

“Zhong” means “in the center”, “in the middle of the line”, “in the virtue”, no
excess, no deficiency, harmony. “Yong is the usual; the middle is in fact a com-
promise and the usual thing”. It is clear from the Analects that Confucius regarded
the “golden mean” as the highest virtue and combined it with benevolence and
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propriety. On the one hand, he regarded ritual as “middle”, and the execution of the
middle and the use of the middle are dependent on ritual, and the execution of
the middle means the execution of ritual. On the other hand, the concept of the
middle is closely related to “ren”, and the relationship between “ren” and “ritual” is
balanced by “the middle”, and it is proposed that to restrain oneself and restore ritual
is ren, and the world will return to ren. The “return of the world to benevolence”
implies the ideal of achieving the great governance of the world by the middle.

The middle is a kind of compromise and reconciliation, that is, not to be partial
to either side of the opposing sides, so that the two sides remain balanced, and is
therefore understood as the middle thought. For virtue, it is also regarded as the
middle line, which means that human temperament, style and virtue are not biased
to one side, and the two opposing sides hold each other in check and complement
each other. Confucius revealed this state in the process of development, which is
relative and temporary, and called it “the middle”. Confucius emphasized that the
faster you go, the better.

The starting point and ultimate destination of Confucius’ middle-of-the-road
thought is to create a harmonious society and world by taking the large system of
everything based on human society and even the cosmic world as the base of de-
velopment. The essence of the Middle Way is to think in terms of society, to take
a holistic and comprehensive approach, which includes the moral subject itself.

The “golden mean” of Confucius’ thinking is the highest state of morality. It is
the summation of the successful life experience of traditional society, especially
that of the sages and gentlemen, and here the role of the exemplary ruler of a coun-
try is emphasized.

4. THE “GOLDEN MEAN” OF ARISTOTLE

Aristotle pointed out that “the middle between two extremes” is the middle, and
one of the core concepts of his Ethics is “virtue is the middle, as the highest good
and the extreme beauty”. It has the following meanings.

— There should be limits to the passions and unlimited desires of life.

— The balance and harmonious proportions and relations formed by being in the
middle.

— Moderation and appropriateness.

— The meaning of justice and fairness in the conflict of interests.

In Aristotle’s view, moral behavior is the conscious activity of achieving moral
purpose. The moral goal, which is the purpose of the act, but how to achieve this
goal is a matter of practical wisdom.

He argues that the distinctive features of practical wisdom are thought and
choice. To think is to weigh the pros and cons to find the best means to achieve the
set purpose, and to choose is the result of thinking, that is, to choose the best means
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through thinking. The object of thought and choice is desirable, but the process is
rational. Aristotle summarized this rational process of choice as “the middle”.

The “middle” is the “moderate” in relation to human behavior and emotions,
and the best life is a moderate life. That is to say, to live according to the middle
way. A moderate life requires the use of reason to manage one’s desires. Excess
and deficiency are the characteristics of abomination; moderation is the characteris-
tic of virtue. For example, speaking of feelings, Aristotle says, “Only the feelings
that occur at the right time, to the right things, to the right people, under the right
motives, and in the right way, are the moderate and best feelings, and such feelings
are virtues” [Thomson 1955]. Aristotle’s idea of moderation and moral theory can
be well understood in the following cases.

From Aristotle’s theory of virtue in fig. 1, we can see that Aristotle’s “middle”
is the midpoint of a line, the impartiality in a finite field of values, e.g., bravery is
the middle way between cowardice and recklessness, levity is the middle way be-
tween licentiousness and indecency, non-obsequiousness is the middle way be-
tween vanity and lowliness, wit is the middle way between comic and vulgarity,
etc. Aristotle’s theory of virtue suggests that virtue is a skill, a way of life, this is
something that can only really be learned through experience; virtue is a kind of
knowledge, known as practical wisdom [Cooke, Carr 2014].

Aristotle’s idea of the middle is derived from the ethics of biology, psychology
and philosophy, and statutes that the virtue of man is higher than the instinctive
animal nature and different from the divine nature of perfection, the highest good-
ness in his middle thought is the fit between reason and desire.

Golden
Mean

Stinginess Prodigality

Fig. 1. Aristotle virtue theory [Curzer 2012]
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— Unity of virtue and law, the “golden mean” implies the unity of virtue and
norm.

— In democratic politics, the “golden mean” presupposes that the rule of the many
is better than the rule of the individual.

5. THE SIMILARITIES AND DIFFERENCES

Confucius and Aristotle lived in two different civilizations in the East and the
West respectively. On the one hand, their similar backgrounds and lifestyles made
them share the same or similar ideas, and the idea of the middle way is one of
them; on the other hand, the differences in the lifestyles of the two peoples and
their different life situations made their ideas of the middle way obviously differ-
ent. Although the middle way is praised by both Aristotle and Confucius, the com-
parison shows that there are both similarities and differences between their ideas.

The main similarities are as follows:

1. Both see the “golden mean” as the highest virtue; virtue theory is a com-
mon concern of Confucius and Aristotle.

Confucius believed that the ultimate pursuit of life lies in the inner realization of
the Way through the practice of life, and that virtue is part of morality. He consid-
ered “ritual” as a tool and means to achieve “virtue” and advocated the three vir-
tues of “virtue,” “benevolence,” and “courage” and that a gentleman should live
with virtue.

The core of Aristotle’s ethics is what virtues one needs and how to acquire
them. According to Aristotle, the highest good and virtue is the middle way, the
intermediate state of no-fault and no-failure in the purpose of human behavior and
action. This middle way of behavior allows one to be successful and praised, while
excess and deficiency are mistakes. Excess and deficiency are the characteristics of
vice, while the middle way is the characteristic of virtue. Virtue is the middle way,
which is the highest good and extreme right.

2. The subject points to the same supreme virtue and emphasizes the sub-
jectivity of virtue.

Both believe that human beings have free will and the ability to choose and
should be responsible for their own moral actions. Both realize that the “golden
mean” is a unity of moral evaluation and moral behavior of the moral subject, and
consider the “golden mean” as a kind of relative middle way [Yu 1998].

3. The “golden mean” is a relative middle way, not a rigid middle way.

Virtue as the middle is the moderate. The “golden mean” is not a way of going
to extremes, but a way that is the best choice in a given situation. The “golden
mean” is good, and evil are two extremes; a compromise evil is not good, nor is it
middle.
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The different aspects are the following:

1. Differences in political practice: “rule of law” and “rule of morality”.

Aristotle’s “golden mean” is reflected in the political expression of justice, relying
on the law to seek social justice and a democratic society based on the rule of law.

Confucius believed that “moral rule” is based on “virtue” and “propriety”, and
that “moral government” is the only way to achieve long-term social security.

2. The difference between empirical moralism and a priori humanism.

Aristotle’s “golden mean” is a customary morality, that is, it comes from cus-
toms and habits, but not from natural nature, so his “golden mean” is formed by
nature. Therefore, in order to realize the supreme goodness of good virtue and the
“golden mean”, people must pay attention to the role of habits and accumulate
them in their daily behavior; Aristotle’s “golden mean” points out that innate na-
ture and acquired habit are two important bases for the formation of virtue, the
former provides a possibility for virtue, while the latter makes this possibility be-
come a display. In short, “morality precedes nature and is formed by habit”.

Confucius, on the other hand, believed that the “golden mean”, as a kind of su-
preme virtue, is actually the prevalence and realization of “ren” in daily life, which
is inherent in human beings and is inherent in them.

3. Social orientation and individual orientation.

Confucius’ “golden mean” is a conscious expression of benefiting others, not
for oneself but for fulfilling one’s duties and obligations to society and realizing
the morality of state and social life, while Aristotle’s “golden mean” is the freedom
of individual will, pursuing a high degree of human autonomy and doing every-
thing voluntarily.

According to Aristotle, the “golden mean” is a voluntary virtue, and only the
voluntary behavior of the actor can be called a virtue, emphasizing the subjective
initiative of freedom of will in the process of achieving the “golden mean”.

6. CONCLUSION

To sum up, Confucius’ middle ground and Aristotle’s middle ground are in dif-
ferent contexts and have differences, but they also have connections. The similari-
ties and differences between them are mainly due to the general laws of human
practice and development, as well as the natural environment, social and economic
structures in which they live.

The Confucian Way of the “golden mean” of “too much is too little” and the
Aristotelian Way of “moderation” both reflect the common understanding of the
same period of thinkers on the dialectical development of things, which in ethics is
reflected in the highest goodness of “virtue” and the avoidance of extremes.

By comparing the “golden mean” that emerged in the East and the West more
than two thousand years ago, we can see that today’s social situation is the result of
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the development of different social backgrounds and humanistic histories in the
long history. As a modern person, when faced with good and evil, good and bad,
gain and loss, how to recognize and promote the harmony of virtue and norms, so
that society and humanity can progress in its balanced development process and
realize virtue.
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POROWNANIE ,,ZEOTEGO SRODKA”
W FILOZOFII ARYSTOTELESA I KONFUCJUSZA

Streszczenie

Arystoteles (384-322 p.n.e.) byt greckim filozofem i wiodacym myslicielem, ktérego
koncepcje filozoficzne wywarly znaczacy wplyw na niemal wszystkie formy systeméw
teoretycznych wiedzy na Zachodzie i pozostaja przedmiotem wspotczesnych filozoficznych
dyskusji do dzis [Wikipedia 2022a]. Konfucjusz (551-479 p.n.e.) byt chinskim filozofem,
poeta i politykiem Okresu Wiosen i Jesieni, tradycyjnie uznawanym za ideat chinskiego
medrca, ktorego nauczanie i filozofia lezg u podstaw kultury i spoleczenstwa Azji Wschod-
niej oraz pozostaja wplywowe w Chinach i Azji Wschodniej do dzi§ [Wikipedia 2022b;
You, Rud, Hu 2018]. W etyce zarowno Arystotelesa, jak i Konfucjusza pojawita si¢ kon-
cepcja ,,ztotego srodka” (,,ztotego $rodka drogi”), ktory uznano za bardzo istotng cnotg. To
niezwykle, ze dwaj filozofowie, ktorzy nie mieli zadnej stycznosci na Wschodzie i Zacho-
dzie, opracowali podobne teorie w niemal tym samym okresie. Doktryny Arystotelesa
i Konfucjusza to wytwory historii, ktora istotnie wptyneta na kulture tradycyjng i myslenie
filozoficzne zarowno w Chinach, jak i na Zachodzie i stata si¢ zasada postepowania oraz
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wytyczna zachowania powazana przez wielu myslicieli. Niniejsza publikacja probuje eks-
plorowaé podobienstwa i réznice miedzy ,,zlotym $rodkiem” Arystotelesa i Konfucjusza
z perspektywy poréwnawczej oraz uchwyci¢ jego znaczenie przez pordwnanie obu teorii.
Jest to nie tylko rekonceptualizacja chinskiej i zachodniej historii mysli filozoficznej, rewi-
zja tradycyjnej kultury chinskiej, lecz takze nowa inspiracja filozoficzna dla wspotczesnie

zyjacych.

Stowa kluczowe: ,,zloty srodek”, Arystoteles, Konfucjusz, cnota
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